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KOSZONETNYILVANITAS

Haélaval tartozom témavezetdémnek, Fassang Laszlonak konzulensi tamogatasaért, kritikai
észrevételeiért és inspiralod kérdéseiért. Koszonettel tartozom Karasszon Dezsének a dolgozat
lektoralasaért, az egyiitt gondolkodasért és az elmult évtizedek ihletet add intellektualis
hatasaiért.

Koszonetemet szeretném kifejezni Dalos Annanak ¢és a Zeneakadémia Doktori
Iskolajanak az ebben az intézményben szerzett magasszintli, sokoldala és elmélyiilt tudasért.
Koszonom Fiistos Katanak és Korosi Martanak, hogy a Doktori Iskolaban t6ltott éveim alatt
mindig szdmithattam a segitségiikre. Koszonet a Zeneakadémia Konyvtaranak és az ott dolgozo
munkatarsaknak a mindig nyitott, segitokész hozzaallasukeért.

Haléas koszonet illeti Michel Bourcier-t, Olivier Latry-t és Simon Bollenot Jean-Louis
Florentz ¢letével ¢és munkéssagaval kapcsolatos ismereteikért, a témavalasztasomhoz
kapcsolodd tanacsokért, a megfeleld forrasok és szakirodalom megtalalasaért. Koszonom
tovabba a Parizsi Conservatoire Hector Berlioz Konyvtaradnak és a caen-i Institut Mémoires
de I'édition contemporaine munkatéarsainak a szakirodalom és a szerz6 kéziratainak elérhetévé
tételét és rendszerezését.

Halaval tartozom Jancs6 Julidnak a francianyelvii szovegek forditasdban ¢és
lektoralasban nyujtott foliillmulhatatlan segitségéért. Koszondom Zambo Jonatannak a
kottapéldak szinvonalas megszerkesztésében nyujtott segitségét.

Végezetiil koszondm csaladomnak, feleségemnek ¢és gyermekeimnek a biztatasat,
odaadé tamogatasat és megtarto tiirelmét, amellyel végigkisértek a disszertacido megsziiletéséig

vezeto uton.



BEVEZETES

Jean-Louis Florentz nevével el6szor 12 évvel ezel6tt, 2012-ben talalkoztam, amikor masodéves
zeneakadémista koromban egy franciaorszagi tanulményut keretein beliil ellatogattunk a Parizsi
Conservatoire-ra. A tanszakunk passziv résztvevoként hallgatta Olivier Latry orgonaorait, ahol
a parizsi orgonaosztaly egyik hallgatoja épp a Laudes Op. 5 Harpe de Marie tételét mutatta be
az oOran. Nem volt nehéz megjegyezni Florentz nevét, miutdn az egyik felsébbéves
tanszaktarsam ,,az orgonairodalom egyik legnehezebb tételeként” hivatkozott erre a miire. Az
elsé kozvetlen — és nem kevésbé emlékezetes — taldlkozasom Florentz zenéjével négy évvel
késdébb tortént: 2016-ban, amikor felvételiztem a Conservatoire orgonatanszakara a kotelezden
megadott darab ugyanennek a ciklusnak az elsé tétele volt, a Dis-moi ton Nom.... A darabot
minden konkurens pontosan két honappal a felvételi el6tt kapta meg, komoly tétje volt tehat
annak, hogy ezen a rovid idén beliil mennyire sikeriil kozel keriilni a szerz6hoz és ehhez a
mithéz. A Dis-moi ton Nom... és Jean-Louis Florentz miivészetének megismerésével toltott
intenziv, felfokozott, mégis felemeld id6szak fontos feliitése volt a szerzOhoéz fiz6do
viszonyomnak.

Az ezt kovetd években a Florentz zenéjével valo talalkozas mindennapos gyakorlatta
valt. Parizsban, a Florentz miivek 6shonos kornyezetében alig telt el gy néhany honap, hogy
ne szoélalt volna meg koncerten Florentz darab az egyik templomban, vagy ne gyakorolt volna
egyet épp egy tanszaktarsam az egyik szomszédos teremben. Csakhamar azon kaptam magam,
hogy folytattam a felvételi alkalmdval elkezdett ciklus megtanuldsat és fokozatosan
végighaladtam Florentz elsé orgonaopuszan. Parizsi tanulmanyaim végéhez kozeledvén — mely
egybeesett a budapesti doktori tanulmanyaim kezdetével — egyre nyilvanvalobba wvalt
szamomra, hogy a doktori disszerticiom legtesthezallobb témaja egy Jean-Louis Florentz
munkassagat feldolgozo irdsmii lenne.

Ahogy gyarapodtak az ismereteim a szerzOrdl a francia nyelvteriileten és fokozatosan
korvonalazodott egy lehetséges disszertacio Otlete, hamar szembesiiltem azzal, hogy
Florentzrél semmilyen magyar nyelvii szakirodalom nem talalhatd, a munkassaga, vagy akar
csak a neve pedig egészen elszortan ismert magyar orgonista korokben. Amig az elébbinek egy
érthetd magyarazata lehet, hogy a szerzé 2004-es haldla ota egyszerlien még nem ért el

Magyarorszagra az egyébként rendkiviil gazdag és termékeny, tobbségében francia- és
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angolnyelvli Florentz-szakirodalom, az utobbi megallapitds azért is meglepd, mert Florentz
évtizedek ota vilagviszonylatban is egy kifejezetten jatszott szerzOnek mindsiil, mivei
rendszeresen felbukkannak orgonaversenyek repertoarjdban, a red jellemzd egyedi
orgonahasznalatot ¢és zeneiséget felismerhetjiik az improvizacidés hagyomanyban és ami a
legfontosabb: munkassaganak hatdsa még életében egyértelmiien megmutatkozott az 6t kovetd
francia orgona-zeneszerz0 generaciokban — gondolok itt elsésorban Thierry Escaich, Jean-
Baptiste Robin, vagy akar Thomas Lacote miiveire.

A zeneszerzok mellett Florentz a zenetuddsok ¢€s analitikusok érdeklédését is hamar
felkeltette. A 90-es évek elso felétdl kezdddden — tehat a szerzd 40-es évei elejétdl — mar nagy
szamban sziilettek Florentz munkassagaval foglalkoz6 disszertaciok és szakdolgozatok,
melyeknek gazdag taptalajt biztositottak a szerzd sajat dnanalizisei.! Florentz, akire magéra is
jellemzd volt a tudomanyos attitiid — minthogyha egy kotelez6 melléklet volna — szinte minden
fontosabb opuszat kdvetden publikalt egy az adott mii zenei problematikait részletesen
feldolgozd tanulmanyt: Bioakusztikus hatdsok a zenei kompoziciokban®, A hangszin és a
harmonikus vibratok kérdése a Laudes-ban?, Szimfonikus tér és az etiop liturgia a Debout sur
le soleil-ben*, Az etidp zenei tradiciok hatisa az Asmard-ban’, csak hogy a téméam
szempontjabol legfontosabbakat emlitsem. A Florentz-kutatas egyik alapkdve a szerzo sajat
,Florentz-disszertacidja”, Az emlékek vendégszeretete (a harmonikus technikam keletkezése)®
cimii munka, melyben Florentz 0sszefoglalja az évekig csak ,,empirikus” alapokon nyugvo
zenei megkozelitésének tartalmat.” Florentz vilagos és egyértelmii hivatkozasi kdrnyezetet
teremtett a sajat maga altal kovetkezetesen vezetett miikatalogusaval, melyben 1982-t6l
kezd6dden folyamatosan rogzitette a miiveivel kapcsolatos legfontosabb datumokat, a
komponalas hatterét, az elsddleges és periférikus inspiracios hatdsokat és a bemutatok

koriilményeit.®

! Lasd Florentz irasmiiveinek listajat: Michel Bourcier: Jean-Louis Florentz et ’orgue. Essai analytique et
exégitique. 1. L univers florentzien. Ecrits de Jean-Louis Florentz. (Lyon: Symétrie, 2018.) 333-335.

2 Jean-Louis Florentz: ,,Incidences de la bio-acoustique dans la composition musicale.” Journal de Psychologie
normale et pathologique LXXX/N° 1-2 (1983. januar-februar): 83—110.

3 Jean-Louis Florentz: ,,La question du timbre et les vibratos harmoniques dans les Laudes Op. 5, pour orgue.”
L’Orgue N° 218 (1991. aprilis-majus-junius): 8—24.

4 Jean-Louis Florentz: ,,L’espace symphonique et la liturgie éthiopienne dans Debout sur le soleil Op. 8, pour
orgue.” L’Orgue N° 221 (1992. januar-februar-marcius): 21-41.

5 Jean-Louis Florentz: ,,Incidence des traditions musicales éthiopiennes dans Asmard” Intemporel, bulletin de la
Sociéteé nationale de musique N° 26 (1998. aprilis-junius): 18-34.

¢ Jean-Louis Florentz: L’ Hospitalité des mémoires (génese de ma technique harmonique). 1994. (115 oldalas
gépelt dolgozat. Megtekinthetd: Institut Mémoires de 1'édition contemporaine [IMEC], Caen, Franciaorszag.)
"Lm. 1.

8 Jean-Louis Florentz: Historique des ceuvres du catalogue. Parizs: 1982. december 2. (A szerzé altali 106 oldalas
kézirat egy vaszonkotésti Exacompta nyilvantarto-kotetben, mellékelt fotokollazsokkal. Megtekintheté: IMEC,
Caen.)
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Florentz tehat élete utols6 15 évében nem csak irasmiivein keresztiil, de ¢16 és 1élegzo
kutatasi alanyként sajat személye révén is jelen volt és 0sztondzte a miivészetével kapcsolatos
szakirodalom sziiletését. Ez a zenetorténet szempontjabol is ritka egyiittallas nem csak azt vonta
magaval, hogy egy szinte kortars szerz6hoz képest mara viszonylag nagyszamu, részletgazdag
¢s elmélyiilt tudomanyos munka 4ll a rendelkezésiinkre, de az ezekben csoportosuld
informaciok hitelessége és pontossaga is bizalomra adhat okot.” A disszerticiomban
feldolgozott szakirodalom sziirésekor az volt tehat az egyik elsddleges feladat, hogy
egyértelmiien sikeriiljon megkiilonboztetni a szerz6tdl, vagy a kozvetlen kornyezetétdl
szarmaz6 primer forrasokat a kiindulasi helyiiktél eltérd megjelenésii, utolagos
kovetkeztetésektol.

Ennek az utébbi kategoéridnak szdmos figyelemre méltd példajaval taldlkoztam
kutatasom soran. Ilyen volt Jean-Pierre Cholleton Az etnikai zenei forrasok és az dllati polifonia
hatdsai Jean-Louis Florentz zenéjében'® c. dolgozata, Philippe Hattat Orgona és zenekar Jean-
Louis Florentz zenéjében'! c. értekezése, Alcee Chriss 1l Hibriditas Jean-Louis Florentz
miiveiben: euro-afrikanizmus, mint katolikus evangelizacié'? c. disszertacidja vagy Hendrik
Burkard 4 hangszinkezelés néhany szempontja Jean-Louis Florentz harom orgonamiivében'
c. szakdolgozata. A Florentz-orgonamiiveket feldolgozo legmonumentalisabb, legatfogobb és
egyben legnaprakészebb tudomanyos munka Michel Bourcier kétkotetes nagymonografidja,
mely csaknem 800 oldalas terjedelmével kompromisszumokat nem tlrd részletességben és
alapossaggal foglalja 6ssze az orgonamiivekkel kapcsolatos ismereteket, amely a Florentz-
kutatds megkeriilhetetlen sarokkdvének tekinthetd. '

Az eddigiekben érzékeltetett kiterjedt szakirodalmi korpusz ismeretében vart tehat ram

az az egyszerre halas ¢és feleldsségteljes feladat, hogy bemutassam ennek a sokszinli és

% Az ezzel kapcsolatos feltételezésemnek két aspektusa van: egyrészt a szerzd életében publikalt szakirodalom
nagyrészérdl kidertilt, hogy az aspiransok kutatdsi munkajuk soran valamilyen forméaban kapcsolatban voltak Jean-
Louis Florentzel; masrészt az informaciok sitri egymadsra-utald halézatdban nagy szamban ismétlédnek
hivatkozasok, amelyek nem, vagy alig mutatnak eltérést. Ez a kutatds szempontjabol rendkiviil kedvezd hattér
természetesen nem jelenti azt, hogy ne talalkoznank egymasnak ellentmondé informaciokkal, esetleg ugyanannak
ajelenségnek a kiilonboz6 értelmezéseivel. Torekedtem ra, hogy a dolgozatom targykdrébe tartozo ilyen esetekben
ezeket az ellentmondasokat mindig a lehetd legelérhetdbb teljességiikben allitsam szembe egymassal.

10 Jean-Pierre Cholleton: Influence des sources musicales ethniques et des polyphonies animales dans la musique
de Jean-Louis Florentz. Disszertacio. (Parizs: Conservatoire National Supérieure de Musique de Paris, 1992.) 105
oldalas gépelt szoveg.

! Philippe Hattat: Orgue et orchestre dans la musique de Jean-Louis Florentz. Disszertacio. (Parizs: Conservatoire
National Supérieure de Musique et de Danse de Paris, 2014.) 113 oldal.

12° Alcee Chriss 1II: Hybridity in the Organ Works of Jean-Louis Florentz: Euro-Afiicanism as Catholic
Evangelism. Disszertaci6. (Montreal: Department of Music Performance McGill University, 2019.) 77 oldal.

13 Hendrik Burkard: Jean.-Louis Florentz: Quelques aspects du traitement du timbre dans trois ceuvres d’orgue.
Szakdolgozat. (Parizs: Conservatoire National Supérieure de Musique et de Danse de Paris, 2020.) 28 oldal.

14 Michel Bourcier: Jean-Louis Florentz et ['orgue. Essai analytique et exégitique. 1. L univers florentzien. 2. Une
tétralogie pour I’orgue. (Lyon: Symétrie, 2018.)
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szerteagazo zeneszerzOegyéniségnek a munkéassdgat a magyar szakmai nyilvanossagnak.
Eléadomiivészként alapvetden pragmatikus alapon kozelitettem meg ezt a feladatot. Az
¢letmiivét keresztiilszovo, gazdagon kifejtett elméleti hattér ellenére Jean-Louis Florentz
leghitelesebb, legtisztabb és legeredetibb formajaban valdjaban miivein keresztiil nyilvanul
meg. Ebbol kifolyolag a dolgozat egyik fontos célkitlizésének azt valasztottam, hogy
megvizsgalom, értelmezem és adott esetben kommentdlom a Florentz-darabok és az azt
megszolaltatd eldadomiivészek egymassal folytatott parbeszédét. Kutatdsi modszereimet az
elmult években ennek a célkitlizésnek megfelelden valasztottam meg és foglaltam rendszerbe.
Igyekeztem kozel keriilni annak megértéséhez, hogy pontosan mik azok a meghatarozo
felismertem, hogy Florentz interdiszciplinaris személyiségében a kiilonb6z6 érdeklédési
terliletek szoros egységet alkotnak, emiatt fontosnak itéltem, hogy holisztikusan kezeljem a
szerzO é€letét és miivészetét. Mindezek utan az egyik legfontosabb feladatom az volt, hogy ezt
a hatalmas informacidhalmazt a dolgozat korlataihoz igazitsam. A kutatdsi munkdmmal
parhuzamosan mindig foglalkoztam egy Florentz-darabbal, ezéltal folyamatosan a felszinen
tartva az el6adomiivészet szempontjabol legfontosabbnak itélt kérdéseket.

Dolgozatomban tehat szeretném bemutatni €s kontextusba helyezni Jean-Louis Florentz
zeneszerzOi egyéniségét, illusztralni a szerz6 orgonaval vald specialis kapcsolatat, betekintést
engedni Florentz szimbolikus eszkoztardba és mindezek tiikrében attekinteni a Florentz-
orgonamiivek, kiilonos tekintettel a Debout sur le soleil Op. 8 interpretacios aspektusait.
Munkém soran torekedtem ra, hogy ezek az informaciok az eléadémiivészek szamara relevans
egyértelmii szempontokat adni a miivek adaptalhatésagahoz, megérteni a miivekben rejld belsd
iizenetet, egyszoval eldsegiteni a mlivek lehetd legprofesszionalisabb eldadasat. Ezek alapjan
dolgozatom nem titkolt célkitiizése, hogy egyfajta itmutatéként szolgdljon azon orgonistak
szamara, akik ezeknek a kivételes alkotdsoknak az el6adasara vallalkoznak. Reményeim szerint
ez az értekezés amellett, hogy elinditja a tudomanyos igényli magyarorszagi Florentz-kutatést,
0sztondzni és batoritani fogja a magyar orgonistakat arra, hogy foglalkozzanak ezekkel a
miivekkel.

A dolgozat felépitésekor arra torekedtem, hogy megtaldljam azokat a legfontosabb
teriileteket, amelyek a legjobban szolgdljak az eddigiekben felsorolt célokat. Ennek
megfelelden a disszertacid négy részegységre tagolodik.

Jean-Louis Florentz é¢letitja szamos szempontbdl atipikus ahhoz viszonyitva, amit

altalaban egy eurOpai zeneszerz6tdl megszokhattunk. Zenei nyelvezetének sziiletését és
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alakulasat legjobban a személyiségét ért legfontosabb hatasokon keresztiil tudjuk szemléltetni.
Florentz szamdra az idegen kulturdk iranti érdeklédés nem csak egy epizodszeri jelenet volt,
amely meghatarozd, de nem uralkodo tendencia az életmiiben — mint ahogy ezt lathattuk akar
Messiaen €s az indiai zene, vagy a gamelan esetében —, sokkal inkabb az ¢életmii elsd pillanatatol
megmutatkoz6 elemi 6sszetevd, mely a fundamentumoktol kezdve a legaprobb részletekig, a

szerzd munkassiginak egészében kifejti hatdsat.'®

Az elsé fejezetben tehat arra teszek
kisérletet, hogy Florentz, valamint kortarsai visszaemlékezésein keresztiil ravilagitsak a
miivészetét formalo legkiemelkeddbb hatdsokra és életrajzi momentumokra. '®

A dolgozatban a Laudes Op. 5 kiilon fejezetet kap. Ennek az egyik oka, hogy Florentz
orgonazenéjének tobb alappilére is ennek az opusznak a fundamentumain fekszik, igy tehat
elengedhetetlennek itéltem, hogy ezek abban a kontextusban legyenek kifejtve, ahol
keletkeztek. Itt elsésorban Florentz szimbdolumrendszerének kifejezetten az orgondhoz, mint
hangszerhez kapcsolddo részeire, valamint Florentz az orgona hangszineivel kapcsolatos 1jitd
felfedezéseire gondolok — melyeket a Laudes-ot kdvetden kovetkezetesen hasznalt mindegyik
orgonamiivében. Az 06nallé Laudes-fejezetnek tovabbd van egy praktikus oka is: az
orgonatetralogian végigtekintve, a 27 perces Debout sur le soleil, a 17 perces Croix de Sud és
a 11 perces Prélude pour L enfant noir terjedelmével és nehézségével ellentétben a Laudes 3—
5-7 perces tételei sokkal inkdbb megkozelithetdek az orgonistadk szamara. Ezzel a fejezettel
tehat szerettem volna megfelelni a dolgozat hasznosithatdsagi szempontjainak. Kimeritd
elemzésekre ez a fejezet nem adott lehetdséget, azonban tdérekedtem ra, hogy minél
pontosabban megmutassam az ezekhez vezetd utat.

A Florentz-orgonamiivek eldaddsakor az egyik legels6 felmeriil6 kérdés az
adaptalhatosdg kérdése, azaz milyen kritériumok alapjén iiltethetk at a mivek olyan
orgonakra, amelyek hangképe csak (kis) részben, vagy egyaltalan nem rendelkezik azokkal a
attributumokkal, amelyeket a miivek elsddlegesen megkovetelnek. A disszertacid harmadik
fejezetében tehat arra keresem a valaszt, hogy Florentz utdpisztikus orgonaideélja mennyire is

volt utdpisztikus; mi az, ami megvaldsulhatott és mi az, ami csupan az idedk szintjén maradt;

15 E tekintetben nagyon sok hasonlosagot érzek Bartok Béla életmiivével, ahol mig Florentz esetében az afrikai
zene, Bartok szamara a Karpat-medence paraszti zenéje jelentett allandd iranytiit zeneszerz6i nyelvezetének
kibontakozasaban.

16 Ebben a munkadmban potolhatatlan segitséget jelentett Marie-Louis Langlais (az orgonista-zeneszerz6 Jean
Langlais felesége) Keresztezett vallomdasok c. visszaemlékezés-kotete, melyben a kotet szerkesztdje — kifejezetten
az orgonamiivek mentén — kronologikus rendben végighaladt Florentz életén és Osszegyljtotte azoknak a
személyeknek a visszaemlékezéseit, akik meghatarozd szerepet jatszottak Florentz adott életszakaszédban. Az
ebben a kotetben megtalalhatd visszaemlékezéseknek kdszonhetéen mélyrehatd, arnyalt és részletes képet
kaphatunk Florentz személyiségérdl és érdeklddésének alakulasarol. Az ok-okozati sorrendiség felallitasaban és a
kutatdsi médszertan megalkotasdban sokat meritettem ennek a kdtetnek a felépitésébdl. Marie-Louise Langlais:
Jean-Louis Florentz, I’ceuvre d’orgue. témoignages croisés. (Lyon: Symétrie, 2009)
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valamint, hogy ezéltal pontosan milyen hangzast is akart elérni a szerzd ¢és ezt milyen
szempontok alapjan tudjuk a lehetd leghitelesebben reprodukalni.

A disszertacid zarorészében — az azt megeldzé harom fejezetben felsorakoztatott
szempontokat a Debout sur le soleil interpretacios aspektusainak elemzésével kiegészitve — arra
torekszem, hogy sikeriiljon objektiv tanulsagokat levonni Florentz opus magnumdnak
kiilonbozd eldéadéasaibdl. A Laudes-hoz hasonloéan szeretném réviden bemutatni a Debout sur
le soleil keletkezési koriilményeit, inspiracids hatterét, szimbolikus horizontjait, szerkezeti
felépitését, majd ezek mentén megvizsgalni az interpretacid szempontjabol legizgalmasabb
tertileteket. Az orgonainterpretaciok kivalasztdsakor arra torekedtem, hogy a Florentz altal
legalkalmasabbnak itélt orgonak, a Parizsi Saint-Eustache Templom ¢és a Notre-Dame
Székesegyhdz mellett olyan hangszerek is képviseltessék magukat, amelyek nem idedlisak,
vagy akar egyenesen szemben allnak a Florentz-miivek eszményi orgonaesztétikajaval. Az
elemzési szempontok kozott a regisztracio problematikaja mellett kiemelt figyelmet szentelek
a tempok, a ritmusok, az artikulaciok, a frazealas és a dinamika kérdéseinek is. A felmeriild
dilemmadkkal kapcsolatban kozvetleniil szélitottam meg az vizsgalt felvételek eldadoit,
melyeket sajat tapasztalataimmal is kiegészitettem.

Bizom benne, hogy a kdvetkezd oldalakon keresztiil sikeriil érzékeltetni az olvasoval
Jean-Louis Florentz tokéletesen egyedi vilaglatasat, spiritualitdsat és esztétikai beallitottsagat,
amely szamomra egyértelmiien kiemeli ennek a zeneszerzének a munkéssagat a 20. szazadi

Nyugati zenemiivészetbol.
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Jean-Louis Florentz a harmincas évei elejére jutottot el dnazonossaganak ahhoz a pontjahoz,
amely végiil az elsé opuszok megsziiletéséhez vezetett. Egy hosszu, sok szempontbdl nagyon
egyedi utkeresési iddszak jellemezte Florentz fiatalkorat, mely arra az alapvetd kérdésre kereste
a valaszt: mi végre kompondlni? Figyelembe véve, hogy a gazdag és termékeny Nyugati
miivészet Florentz sajat alkotasaival valo kiegészitése nem volt alapvetd fontossagl szamara,
csak olyan miiveket osztott meg a nyilvanossaggal, melyek hatarozott valaszt adtak erre az
alapvetd kérdésre. Ez lehet az oka annak a konyortelen 6ncenziranak, melynek soran kiatkozta
Osszes ifjukori miivét és néhanyat az elso érettebb alkotasokbdl is, mert az idedlishoz képest tul
egyszertinek, vagy akar épp ellenkezéleg, til bonyolultnak itélte Sket.! Florentz nem szerette,
ha alkotonak tekintették, szamara ugyanis nem létezett, csak egyetlen Alkot6. Ebbdl kifolydlag
egészen mast jelentett szdmara a zenei anyag: ,,A [’art pour [’art nem érdekel talsdgosan. Nem
tobb a zene, mint egyszerii eszkdz mas dolgokhoz.”? A kévetkezdkben tehat Florentz zenéjének
¢és ezeknek a ,,mas dolgoknak™ az 6sszefonodasat vizsgaljuk: mi a szerepe a zenei témanak, a
formanak, a szimbolumnak, a ritmusnak, a hangszinnek és végsd soron mi a szerepe maganak
a zenének? Az életutjara jellemzd ok-okozati kapcsolatokon keresztiil érthetjiik meg legjobban
lelkialkatat, értékrendjének megszilardulasat és ezzel egyiitt azt az egészen egyedi nézdpontot,

melybdl a miivek — életének elsétdl az utolsé opuszaig — egyetlen iranyba mutatnak.

! Bourcier, Michel: Jean-Louis Florentz et 'orgue: essai analytique et exégétique. 1. L univers florentzien. (Lyon:
Symétrie, 2018.) 9.

2 Dom Angelico Surchamp: ,,Entretien avec Jean-Louis Florentz.” Zodiague No. 163. (1990. januar): 15. A
dolgozatban megjelend francia nyelvii idézetek jelen sorok irdjanak sajat forditasaban szerepelnek.
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1.1. Gyermekévek

Florentz a Parizstol észak-nyugatra fekvd Asnicres-ben sziiletett 1947-ben. Csaladjaban anyja
amatOr szinten zongorazott — visszaemlékezései alapjan Chopint és Debussyt —, zenerajongo
nagybatyja pedig lemezeken hallgatta Bachot és Beethoven szimfonidit.> A miivészetében oly
kiemelkedd szerepet betdltd természet és annak kozelsége gyermekkoratdl kezdve fontos részét

alkotta életének:

Gyermekként keresztanyam beiratott a Club Vosgien 6nkéntesei kozzé.* Pontos
emlékeim vannak a Munster-volgy sotét és vad fenyderdeirdl. Hatalmas, egész
hegyvonulatokat ativeld turaink voltak, itt fedeztem fel igazan a természetet. Amikor
visszatértem, kozel 6tven évvel késobb, tokéletesen érintetleniil talaltam az erdd

illatat, melyet gyermekkoromban éreztem. Ezek mélyen belém ivodtak akkoriban.’

Apja mérndk volt, athelyezései miatt a csalad gyakran koltozott. 1956-ban Saint-Chamond-ba
helyezték at, Florentz pedig az izieux-i Marista Iskolatestvérek Sainte-Marie Intézetébe keriilt
egészen 1966-os ¢érettségi¢ig. ,,Gyermekkori emlékeim leginkdbb maganyosak, telis-tele
mindenféle tudomanyos almodozassal, hatalmas terekkel, tavoli utazasokkal...”® Ezeket a
hatasokat szamos kiilonféle inspiracios forras taplalta: dokumentum filmek, melyeket afrikai
misszionariusok, a Fehér Atydk’ mutattak nekik; a Dieu parmi nous Olivier Messiaentol,
melyet elészor 1956-ban hallott, a misszionariusok pépua Uj-guineai hiradasanak alafesto
zenéjeként; Walt Disney alkotasa, Az élo sivatag, A bagdadi tolvaj és olyan konyvélmények,
mint az Ezeregy éjszaka meséi, mely akkoriban esti olvasmanya volt.®

A marista testvérekéhez hasonld bentlakdsos intézményekrdl részletesen ir

szakdolgozataban Fabrice Pincet: ,,Ezeket az intézményeket atszovi egy nagyon egyediilallo

3 Marie-Louise Langlais: Jean-Louis Florentz, l'ceuvre d orgue: témoignages croisés. (Lyon: Symétrie, 2009.) 8.
* A Club Vosgien egy 1827-ben létrehozott, mara 126 tagegyesiiletet 6sszefogd és tobb mint 20.000 énkéntest
foglalkoztaté halozat, mely a franciaorszagi Vogéz-hegységben természet- és tajvédelemmel, turak szervezésével,
nyomvonalak kijelolésével és karbantartasaval, térképek ¢€s turatvonalak szerkesztésével foglalkozik.
https://www.club-vosgien.eu/qui-sommes-nous/ (Utolsé megtekintés datuma: 2025. 01. 11.)

3 Langlais, Jean-Louis Florentz, I’ceuvre d’orgue, i.h.

¢Lm., 9.

7 Franciaul Les Péres Blancs. A Fehér Atyak missziondriusi papi kongregacio, romai katolikus szerzetesrend,
koézpontja Romaban van. A Fehér atyakat Charles Martial Lavigerie biboros 1868-ban alapitotta azzal a céllal,
hogy Afrika evangelizalasan dolgozzanak. Ehhez els6sorban helyben alakitanak ki apostoli kozosségeket, céljuk,
hogy a helyi kozosségekbdl neveljenek ki tn. bennsziilott papokat. A Fehér atyak a lehetd legteljeskoriibben
igyekeznek alkalmazkodni a helybéli kultirdhoz, teljesen alavetik magukat a helyi egyhazi hatdsdgoknak,
valamennyi szerzetes megtanulja miikddési teriiletének afrikai nyelvét. http://www.peresblancs.org/quil.htm
(Utols6 megtekintés datuma: 2025. 01. 11.)

8 Surchamp: Entretien avec Jean-Louis Florentz, 2.
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lelkiilet, melyet csak a beavatottak érthetnek meg igazan és amely a bent lakoira egész életiikre
meghataroz6 személyiségformalo hatast gyakorol. A maristak sokféle szellemi és lelki képzései
soran a didkok megtapasztaljak a fegyelmet, a hagyomanytiszteletet, a testvériségnek egy
nagyon szerény, szemérmes form4jat, és néha a hidegséget is.”® Ez tehat a kdrnyezet, melyben
az ifju Jean-Louis Florentz elmeriilt tobb mint tiz éven at kozépfoka tanulmanyai végéig. Az

crer

kovetkezOképpen emlékszik vissza:

Amikor Saint-Chamond-ban az els¢ alkalommal beléptem a maristak kollégiumanak
kapolnajaba teljesen megdSbbentett az orgona latvanya. Oriasinak tiint. Ebben a
kapolnaban hallottam életemben el6szor [...] egy koncert soran, Olivier Messiaen
Apparition de église éternelle’’ c. miivét. Egy valdsagos sokk volt ez a mi

szamomra, egy leirhatatlan fizikai élmény.'!

Florentz azon nyomban el akarta kezdeni zongora- és orgonatanulmanyait, melyben az intézet
vak professzora, Francisque Drevon volt a segitségére.!> A Loire-menti orgonak leltira
részletes leirast ad a saint-chamond-i Sainte-Marie Intézet kapolnajanak orgonajardl: 35
regiszter (melybdl 21 ténylegesen megszolalo) két manualon elosztva, 61 hangos manual-, ill.
32 hangos pedal-klaviatiraval, elektro-pneumatikus traktiraval. Ez az orgona, a transzmittalt

regisztereivel jelentdsebb méretlinek szamitott. 16’-as alapjaval, mutacidival, gazdagabb 8’-as

és nyelvkaraval mindkét manualon, feltételezhetden megragadta az ifji Florentz képzeletét. !®

Saint-Chamond-ban, a Saint-Pierre templomban volt egy masik, nagyobb orgona is,
melyhez Florentz hamar kozel keriilhetett a templom orgonistajanak, Louis Wolffnak héla. Az

orgona els6 hangképét az 1830-as években, az elzdszi teriileten miikddoé rouffach-i Callinet-

® Fabrice Pincet: L 'Euvre d orgue de Jean-Louis Florentz. Szakdolgozat. Lyon: L’Université Lyon 11, 1996. 11.

10 Magyarul: Az 6rok egyhdz megjelenése

! Langlais, Jean-Louis Florentz, l'euvre d’orgue, 10.

12 Francisque Drevon, akit6l Florentz négy évig tanult zongorazni Gaston Litaize osztalytarsa volt a parizsi Ifji
Vakok Intézetében. Langlais, Jean-Louis Florentz, I’ceuvre d’orgue, i.h.

13 A saint-chamond-i Sainte-Marie Intézet orgonajanak 1949-ben tortént elsé komolyabb atépitése soran Athanase
Dunand, lyon-i orgonaépitd felhasznalt 17-et Mader-abbé — vagy ahogy akkoriban hivatkoztak ra, a marseilles-i
Cavaillé-Coll — 21 romantikus regiszterébdl, melybdl a kor zenei izlésének megfeleléen egy neoklasszikus
,Luniverzal-orgonat” épitett. A transzmittalt regiszterekkel a 21 valéjaban hangzo sipsort osztottak még 14 felé. Az
orgona diszpozicidja a Fliggelék 126. oldalan lathatd. Pierre-Marie Guéritey és Mischelle Guéritey: Inventaire des
orgues de la région Rhone-Alpes. 1. Loire, Savoie et Haute-Savoie. (Lyon: ARDIM, 1985.) fiche no. 42-37.
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testvérek dolgoztak ki. Florentz orgonaszeanszai soran 1959-t6l egy esztétikdjaban a 18. és a
19. szazad kozotti dtmenetet képzd, impozans méretii orgonat ismerhetett meg. '

Igy, mint lathatjuk, az orgona felfedezésétdl, tehat koriilbeliil 12 éves koratol kezdddéen
hosszu 1don keresztiil Florentz nem ismert és nem jatszott csak egy bizonyos tipust és méreti,
romantikus-neoklasszikus torténelmi irdnyultsagi orgondn, mely nem marad hatis nélkiil
késobbi esztétikai beallitottsagara.

Fontos tantsagokkal szolgal err6l az iddszakrél Gérard de Dinechin atya

visszaemlékezése, aki ekkoriban kozelrdl kovette Florentz érdeklédésének alakulasat: '

Az els6 nagy szenvedélyed — 6tddikben, ha jol emlékszem — Torokorszag volt. Nem
is besz¢ltel masrol nekem, mint Torokorszagrol, a nyelvrdl, a kultararol... Egészen
hihetetlen, de csakhamar mar teljes atéléssel beszéltél hozzam torokiil.'° [...] Az
ezutani évben a kovetkezd szenvedélyed a természet volt... ndvények, viragok,
rovarok, madarak... Igaz, ekkoriban volt egy rendkiviili természettudomany
professzorod, Chavagnac atya, akinek megvolt az adottsaga, hogyan villanyozza fel
tanitvanyait az orain... [...] Azutan harmadikban a zene. Volt a kollégiumban egy
kivalo orgonistank, Francisque Drevon, akinek néhany el6adasa komoly benyomast
tett rad [...] kiilondsen a lirikus énekrdl. [...] Ha jol emlékszem ekkoriban
bontakozott ki szenvedélyed az orgonaval [...] viszont nehézségeid adddtak
Monsieur Drevon oraival kapcsolatban, mert nem adta meg azt, amit igazabol
kerestél. Emlékszem még, azt mondogattad akkoriban: ,,Ami engem érdekel, az nem

az orgona nyelvtana, hanem inkabb a komponalas.”!”

A maristak képolndjaban szervezett rendszeres orgonahangversenyek mellett Florentz lelkes
hallgatdja volt a radio altal csiitortokonként sugarzott orgonakoncert-kozvetitéseknek.

Visszaemlékezései soran kiemeli a 20. szézadi francia alkotok miiveit, mint Tournemire, Dupré,

4 A Saint-Pierre Templom orgongja nagyobb volt, mint a Sainte-Marie kapolnaé. Mechanikus traktiraja és
romantikus karaktere 1899-ben megerdsitésre keriilt a Michel Merklin & Kuhn manifaktura altal. Bévitésre keriilt
a pedalmd, illetve a Recit alap-, ill. nyelvkara, ellenben eltavolitottak bizonyos ,klasszikus” regisztercket, ugy
mint a Récit cornetjét, a Positif tierce és cymbale regisztereit, vagy a Grand-Orgue cymbale-jat. Az orgona
diszpoziciodja szintén a Fliggelék 127. oldalan olvashato. Guéritey-Guéritey: Inventaire. i.m., fiche no. 42-36.

15 Gérard de Dinechin atya Florentz marista évei alatt a Saint-Marie Intézet vallasi alkalmaiért felel8s koordinatora
volt. Florentz 1959 oktoéberében, hatodikos kordban ismerkedett meg Dinechin atyaval, akivel bensdséges viszonyt
apolt elemista tanulmanyai alatt. Langlais, Jean-Louis Florentz, I’ceuvre d’orgue, 12.

16 Florentz nagymaméja egy ideig Isztambulban élt, ahol ujrahazasodott egy torok férfival. Ez a térok mostoha-
nagyapa megtanitotta Florentzet arabul olvasni és atadta a keleti civilizaciok iranti szenvedélyét. Langlais, Jean-
Louis Florentz, I’ceuvre d’orgue, i.h.

17 Gérard de Dinechin atya hommage-levele Anne Florentznek 2005-b6l, egy évvel Jean-Louis Florentz haléalat
kovetden. Langlais, Jean-Louis Florentz, [’cuvre d orgue, 11-13.
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Duruflé, Messiaen, Langlais, Litaize, és egy emlékezetes 1961-es hangversenyt, ahol hallhatta
Jehan Alain Litaniait és Jean-Jacques Grunenwald Ot istentiszteleti darabjat!'®.  Ezek a miivek
mély nyomot hagytak bennem, egyszeriien nem hagytak nyugodni, teljesen magaval ragadtak
harméniaikkal.”! Florentz szerette volna rogziteni ezeket az élményeket, 4am nem allt
rendelkezésére magnetofon, végiil, hogy ne felejtse el Oket, a két altala hozzaférhetd orgona
segitségével elkezdte reprodukalni és analizalni a miiveket. A maga empirikus modjan elkezdett

improvizalni és amikor ratalalt egy részletre papirra vetette, hogy emlékezzen ra.?°

gy sodrodtam észrevétleniil 17 éves korom koriil a zeneszerzés felé. Ha nem
kezdtem el volna orgonalni, valosziniileg nem jutok el sem a zeneszerzéshez, sem
magahoz a zenéhez. Ez a hangszer tehat sokat jelent nekem. Mégis, mikor ratalaltam
ezekre a harmoniakra, melyek oly nagy hatassal voltak ram azt gondoltam: ,,Ez
annyira szép, annyira tokéletes, hogyan tudnék mindezek utdn valami jobbat

komponalni?”?!

Részletes visszaemlékezéseket koszonhetiink Louis Wolffnak, aki az 1960-as években a saint-
chamond-i Saint-Pierre templom orgonistdja volt és gyakran foglalkozott az ifju Florentzel
délutani orgonaorak keretében. Megtudhatjuk, hogy Florentzet elsdsorban a modern francia
iskola érdekelte, kiilonds tekintettel a Lied €s Préludes Litugiques Gaston Litaize-t6l, az
Apparation de I’église éternelle Olivier Messiaen-tol, vagy Jehan Alain Litanidi. Mindemellett
latoterében ott voltak az olyan megkeriilhetetlen alkotdsok, mint Johann Sebastian Bach
Orgelbiichleinja, vagy César Franck Harom koralja. Louis Wolffot lenyligdzte buzgosaga,
ahogy minden darabot megtanult kotta nélkiil és ahogyan ,beleszeretett a miivekbe ¢és
folyamatosan azokban élt, amig dolgozott veliik.””> A hangszer szdmos jitéktechnikai
segédeszkdze, mint a nyelv-appelek, a reddénypedal, vagy a crescendo-henger hosszu
improvizaciokra inspiraltak az ifji Florentzet. ,,Minden kétséget kizaroan ezek érdekelték
igazan, hogy megtalalja és reprodukalja Alain vagy Messiaen bizonyos akkordfiizéreit.”** A
délutani orgonaszeanszok gyakran Louis Wolff otthonaban folytatodtak, ahol Florentz életének

els6 meghatdrozo6 orgonalemezeit hallhatta, gy mint a Duruflé Szvitet, vagy Pierre Cochereau

18 I.m., 13.

Y Lh.

0 Lh.

2 Lh.

22 Fabrice Pincet: L 'Euvre d’orgue de Jean-Louis Florentz. 20-21. Egy Louis Wolffal 1996. julius 15-én készitett
interju alapjan.

2 Langlais, Jean-Louis Florentz, I’ceuvre d’orgue, i.h.



Tabajdi Adam: Ertelmezési lehetdségek Jean-Louis Florentz orgonamiiveiben

crer

Notre-Dame nagyorgondja, mely érettkori orgonamiveinek egyik archetipikus hangszerévé
valt.?*

A saint-chamond-i Saint-Marie Intézet archivumaban hozzaférhet6 az intézmény akkori
hazi-magazinja, a Notre College, melyben az elsGosztalyos- és filozofiaszakos didkok minden
alkalommal egy szabad rovatot kaptak.?> Ebben olvashatoak az akkor 17 éves, elsds Jean-Louis
meglehetdsen pikirt reflexioi az intézményi zeneoktatast illetéen, melyben a kortars zene iranti

erds vonzalma is kifejezésre kertil.

A zenei képzés nem kielégitd. Mindenki ismeri Bachot, Beethovent, Mozartot,
Lisztet és Chopint. Foloslegesnek tartom olyan szerzOkhoz ragaszkodnunk, akik
érdektelenek a szamunkra. A 20. szdzadban vagyunk: ki ismeri Hindemithet, vagy a
modern zeneszerzok garmadajat, Claudine Schoofs, Marc Longeur? Senki. Ugy
gondolom, lenne hova fejlodniink e tekintetben. Ugyanis Lozére legeldugottabb
sarkaban ¢€l6 legutolso paraszt is (csak, hogy konkrét példaval éljek) hallott mar

Mozartrél, ebben biztos vagyok.

1.2. Fiatal feln6tt évek

19 éves koraban, tanulmanyai befejeztével Florentz tigy dontott, hogy még masfél évet marad
a maristdknal, mint szeminariumi hallgato. Ez alatt az 1d6 alatt tobbek kozott gregoridn
énekléssel foglalkozott, a lyoni Oceaniai Misszionariusok kapolnajdban orgonalni tanult Paul
Delastre-t6l és egyfajta masodorgonista szerepét toltotte be a kapolnaban, melynek keretein
beliil sokféle liturgikus zenét, elsésorban gregoriant és zsoltarokat kisérhetett.’” Mivel
szenvedélyesen szerette a természettudomanyokat €s az utazast, felmertilt benne a lehetdség,
hogy misszionarius legyen Uj-Kaledoniaban. A Marie-Louise Langlais-nek nemsokkal a halala
elétt adott interjujaban igy fogalmaz: , Tisztan lattam magamat, mint természettudomany-
professzor egy kollégiumban és vasarnapi orgonista egy nouméa-i templomban. Mashogy
szolva, képtelen voltam valasztani a kiilonbozé szenvedélyeim koziil.”?® Ennél valamivel

boralatobban emlékszik vissza erre az iddszakra egy 1990-ben késziilt interju soran:

X Lh

25 A francia oktatasi rendszerben az osztilyok szdmozésa visszafelé halad, igy az ,.elsé osztily” a végzds
évfolyamot jelenti.

26 Notre Collége, Saint Etienne, 1965 marciusi szam, 28-30. [oldalszam]

27 Paul Delastre (1909-1967), a lyoni Saint-Bruno-les-Chartreux, majd a L’Eglise de la Rédemption orgonistéja.
https://gw.geneanet.org/massiliensis?lang=fr&n=rougier&oc=0&p=adrien (Utols6 megtekintés datuma: 2025. 01.
11.)

8 Langlais, Jean-Louis Florentz, [’ceuvre d’orgue, 15.



A florentzi univerzum

Féltem a jovomtol; nem volt elég 6nbizalmam és nem igazan tudtam, mit is kellene
csinalnom... 1966 és 1969 kozott a lyoni konzervatorium és az egyetem kozott
ingadoztam: nagyon fajdalmas évek voltak ezek mindaddig, amig meg nem
ismertem Marcel Godard-t, a lyoni Saint-Jean Fészékesegyhaz zenei igazgatdjat. A
kivancsisaga, a jozan itéloképessége és a szivbdl jovo intelligencidja ennek az
elsdrangu miivészembernek meghatarozo jelentdséggel jarult hozza a személyes

egyenstlyomhoz.?

Marcel Godard atya tehat a legnagyobb sziikségben ¢és bizonytalansagban segitett Florentznek
eligazodnia a tanulményait és a jov6jét illetéen.’® Elészdr 1966-ban, Florentz 19 éves kordban
talalkoztak Gaston Litaize egy a Notre-Dame de Saint-Etienne-ben megrendezett
orgonahangversenyén. Nemsokkal késdbb Florentz elvitte neki egy orgonadarabjat, melybdl
Godard szamara azonnal feltiint, hogy Florentz probal kilépni a hagyomanyos keretek koziil.
Godard visszaemlékezései szerint Florentzet ekkoriban leginkabb az 1j, eddig még fel nem
fedezett hangszinek érdekelték.

Godard tanacsara Florentz felvételizett a Conservatoire National de Région de Lyonba,
eleinte csak Osszhangzattan (harmonie) szakra, melytdl nemsokkal késébb elfordult.
Professzora, Charles Montaland kétféle formaban varta téle a hazifeladatokat: egyet
hagyomanyos formaban ¢s egyet a sajat izlése szerint. Paul Delastre, idokdzben elhunyt
orgonatanarat kovetden a Saint-Jean FOszékesegyhdz karorgonistajatol, Georges Beyrontol
kezdett tanulni. Marcel Godard elsésorban 20. szazadi zenét tanitott neki. Lemezeket hallgattak
egyiitt, Florentz ekkoriban ismerkedett meg szamos 20. szdzadi szimfonikus alkotassal:
Stravinsky Tavaszi aldozatdval, Messiaen Egzotikus madaraival, vagy a Méasodik bécsi iskola
zeneszerzoivel, Schonberg, Webern és Berg munkassagaval, ez utobbi harom azonban nem

t 31

igazan nyerte el az ifjii Florentz tetszését.”” Fontos megjegyezni, hogy Florentznek nem volt

kapcsolata a Lyoni Konzervatoriumban ekkoriban tanité Louis Robilliard-al — Marcel Godard-

t idézve — ,,az egyetlen profi orgonistaval a lyoni amatérdk kozott.”>?

A Saint-Jean Foészékesegyhazban egy barokk stilusi Ahrend orgona allt, mely nem

t,33

igazan toltotte be Florentz esztétikai elvarasait,” ennek ellenére koristaként részt vett akkoriban

szamos Godard atya altal dirigalt barokk-zenei projektben, melyek soran Bach és Palestrina

2 Surchamp, Entretien avec Jean-Louis Florentz, i.m., 4.

30 Marcel Godard atya, zeneszerzd, a Lyoni Saint-Jean F8székesegyhdz zenei igazgatdja 1958 és 1980 kozott.
http://www.amismarcelgodard.fr/ (Utolsé megtekintés datuma: 2025. 01. 11.)

31 Langlais, Jean-Louis Florentz, l'ceuvre d’orgue, 16.

32Lh.

3 Lh.
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motettakat, illetve francia-barokk mesterek miiveit énekelték. Nem sokkal kés6bb Godard atya
egy miivet rendelt Florentztdl erre a vokalis egyiittesre. Az llayka>* vegyeskarra, cselld sz6lora
¢és orgonara 1968 majusara késziilt el. Sajnalatos moédon Godard atya korusa végiil soha nem
énekelte el, ugyanis a darab nehézségei jocskan meghaladtdk az alapvetéen amatér korus
technikai felkésziiltségét. Marcel Godard utddjanak, Jean-Francois Duchamp, a Lyoni
Foszékesegyhaz jelenlegi zenei igazgatdjanak kiildott levele szerint, késobb Florentz nem
engedte felvenni opuszai kozz¢ a miivet, ennek ellenére az [Ilayka megtalalhaté a
f8székesegyhaz kottataraban.>?

1968-ban Godard atya kozbenjarasaval Florentz elvéllalt egy zenetanari allast neuilly-i
Sainte-Croix Kollégiumban, ahol zongorista és iithangszeres ndvendékekkel foglalkozott.
Kezdddo zenetanari praxisat a felfedezés 1€gkore vette korbe, tanitdsa soran felhasznalta tigy
komponista, mint etnomuzikologiai ismereteit. Valamivel kés6bb, az 1970-es évektdl kiemelt
figyelmet kapott életében a liturgikus ének. Godard atya, aki az Egyesiilt Egyhazzenei
Szovetség elndke volt akkoriban meghivta Florentzet iiléseikre is, ahol 6sszekapcsolta fiatal
zeneszerzOkkel, példdul Christian Villeneuve-vel. Késébb Lyonban megismerkedett
Decourtray biborossal, akivel hosszan beszélgettek a liturgia kérdéseirdl és aki késdbb
elfogadta Florentz meghivasat a lyoni Maurice Ravel-terembe, ahol bemutattdk Requiem de la
Vierge c. miivét — mely kés6bb az Asun nevet kapta a Florentz életmiiben. Decourtray biboros
halala eldtt a kdvetkez6 mondatot irta Florentznek: ,,Biztos vagyok benne, hogy hatalmas
szolgalatot tesz az Egyhaznak azzal, hogy miivészként egy keresztén lelkiségében marad.”>®
Godard atya szamara nyilvanval6 volt, hogy Szlizmaria személye kiemelkedd fontossaggal bir
Florentz szamara, amit jol bizonyitanak elsé opuszai is: Magnificat-Antiphone pour la
Visitation, Requiem de la Vierge, Laudes (a kOzéppontjdban harom Marianak szentelt
darabbal), vagy a Debout sur le soleil (melynek egyik kdzponti inspiracids hatdsa az utolso
Fatimai jelenés 1917. oktober 13-an).?’

24 éves korara Florentz az ismeretek valosagos kaleidoszkopjat gylijtotte maga koré €s
bar a hatarozott irdnyok még nem, palyajanak erdvonalai korvonalazddni latszodnak.
Erdeklddési teriileteit szigorti szelekcio alapjan jelolte ki. Belsd vildgat mindezen teriiletek

egylittese ¢s azok egymadssal vald kolcsonhatasa formalta. Mindegyik ezek koziil, beleértve a

3% Ilayka arabul: neked, szamodra.
35 Lh.

36 1m., 17.

37 Lh.
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zenét, csak a tobbi tiikrében értelmezhetdk, melyek végsé soron mind ugyan arra a kérdésre

keresik a vélaszt: a transzcendens szerepére a kortérs tarsadalmakban.

1.3. Messiaen osztalydban

1971-ben, miutan Ggy tiint, a Conservatoire National de Région de Lyon mar nem tartogat sok
mindent Florentz szdmara, Godard atya tanicsara beiratkozott Olivier Messiaen parizsi
zeneszerz6-osztalyaba, mint passziv hallgatd, mely végiil utat nyitott Florentz hivatasos zenei
palyajanak.’® Szemléletes képet ad Messiaen osztalyarél Michael Levinas és Tristan Murail
visszaemlékezése, akik Messiaen tanitvanyai voltak annak idején, amikor Florentz hallgatta

orait. Levinas a kovetkezéképpen emlékszik vissza:

Messiaen elhozott az osztalyaba minden akkoriban divatos nagy zeneszerzot, de
azokat is, akik éppen csak most kaptak nyilvanos figyelmet és még mindeddig
elérhetetlenck voltak. Messiaen osztalya a Conservatoire tobbi osztalyaval
ellentétben folyamatosan nyitott maradt az aktualitasokra. Egy folyamatosan

naprakész képzést kaphattunk, az osztaly egy allando kerekasztal beszélgetés volt.*

Tristan Murail

Nem emlékszem ra, hogy Messiaen kiilonosebben elkotelezodott volna a kortarsai
irant. Nem szentelt nekik Kkifejezett analizist, de meghallgattatta veliink.

Természetesen elindult egy beszélgetés és kommentalta a miiveket.

Florentz ezekhez képest elég sarkos kritikdval illette a Conservatoire-on 6t koriilvevd zenei

kozeget, mely azt a benyomast adja, hogy nem igazan talalta a helyét az intézményben:

Akkoriban a kortars zene a lehetd legrosszabb helyzetben volt. Mindenekel6tt az
szamitott, hogy megtalaljak azt a valakit, aki feltalalja az j konstrukciot, amely
megvaltoztatja a zenetorténetet. [...] Egy rendkiviil egészségtelen kornyezet volt

szamomra.*!

Annak ellenére, hogy Florentzet nagyon boldogga tette s motivalta, hogy végre hivatasos

szakmai kozegben fejleszthette tovabb tudasat, az akkori kortars zenei k6zosség €s Messiaen

38 Bourcier, Jean-Louis Florentz et I'orgue, im., 11.

39 Langlais, Jean-Louis Florentz, ['ceuvre d’orgue, i.m., 18.

40 Jean Boivin: ,,La Classe de Messiaen.” In: Christian Bourgois (szerk.): Musique, passé, présent. (Paris, 1995)
166.

41 Boivin, La Classe de Messiaen, i.m., 165.



Tabajdi Adam: Ertelmezési lehetdségek Jean-Louis Florentz orgonamiiveiben

névendékeinek provokativ 1égkdre lehangolénak bizonyult szamara.*? Az aldbbi részletbdl is
markéansan érezhetd, mennyire fesziilt viszonyban allt az akkoriban Périzsban uralkodd zenei

korszellemmel:

Azt kell mondjam, hogy 1971-ben egy olyan zenei kdzegbe érkeztem Parizsba, amit
nem kivanok a mai fiataloknak. Sok zsarnokoskodas és intolerancia akadalyozta a
szakma megfeleld elsajatitasat. Mindannyiunknak ugyanabba az irdnyba kellett
gondolkoznunk, ugyanazzal a viszonyitasi alappal, [...]. Linearis médon tanultuk a
Debussy, Stravinsky, Schonberg, Webern... Mikdzben elismertem ezt a fajta
megkozelitést, nagyon zavart, amikor azt lattam, hogy egy Richard Strauss-t, egy
Puccinit, egy Brittent, egy Poulenc-et ugy kezelnek, mint valami kis jelentéktelen
szerzOt. Tulajdonképpen a zeneszerzOképzés egyetlen ,relevans” kérdés felé
iranyult: ,,Ki veszi at a tollat ettdl, vagy attol?”. Ez a fajta hozzaallas reménytelentil
céltalan maradt szdmomra és inkabb elmentem az egyetemre etnomuzikoldgiat
tanulni, ahol nem mellesleg mas valaszokat is taladltam a kérdéseimre... Az
etnomuzikologia €s a tanulmanyi Gtjaim valahogy megovtak és a sajat, fliggetlen
moédszeremmel fejlédtem egészen addig, amig sziikségessé nem valt pdtolni a
hianyossagokat és 1étrehozni egy koherensebb zenei vilagot. Ebben komoly

segitséget kaptam egy masik mesteremtdl és bardtomtol: Antoine Duhamelt6l.

Visszaemlékezésében Florentz kiemel egy altala rendkiviil fontosnak tartott konyvet, Ernest
Ansermet* 4 zene alapjai az emberi tudatban c. miivét, melyben Ansermet kifejti a metrum és
a ritmus kozott fesziilo zavart. E kettonek rendiviil kiilonbozo a természete ,,mégis, azt hiszem

Messiaen rendszeresen dsszetévesztette a kettét és metrikusan itélte meg a ritmust.”*

—mondja
Florentz. Az alabbiakbol lathatjuk, hogy Florentz kamaszkoraban jellemzd kritikai hajlama
megmaradt, ezzel egyidében hatdrozottan meg tudta fogalmazni az 6t foglalkoztatd zenei
problémakat.

Messiaen az osztalyaval teljes egészében atnézte a husvéti iddszak liturgikus zenei

anyagat, melyeket a gregorian hagyaték legszebbjei kozott tartott szamon. Hosszan elidézott

ezeken az alkalmakon, eléfordult, hogy egy egész oran keresztiil a quilisma szerepérdl beszélt

42 Langlais, Jean-Louis Florentz, I'ceuvre d’orgue, i.m., 18.

43 Surchamp, Entretien avec Jean-Louis Florentz, i.m., 4.

4 Ernest Ansermet (1883-1969), 20. sz4zadi francia és orosz zeneszerzék miiveinek hiteles interpretacidirol és a
kortars ~ zeneesztétika  problémadinak  éles  intellektudlis = megkdzelitésérdl — ismert — karmester.
https://www.britannica.com/biography/Ernest-Ansermet (Utols6 megtekintés: 2025. 01. 11.)

4 Boivin, La Classe de Messiaen, i.h.
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¢s elmagyarazta minden lehetséges alkalmazasat. Hatalmas, hosszan tartd zardjeleket nyitott az
orain, melynek soran sz6 esett a neumak olvasasardl, azok modern notacidba valod atirasarol,
mindezekbél lesziirve a tapasztalatokat egy modern zeneszerzd szamara.*® Nagyon arnyalt
képet ad Messiaen orairdl Florentz egyik részletes visszaemlékezése, ahol Messiaen Debussy

Szirénjeit elemezte:

Emlékszem egy fantasztikus orara. Egy nap Messiaen eldvette a taskdjabol Debussy
Szirénjeit és az els oldalon elid6zve azt mondta nekiink: ,,Nézzék meg alaposan ezt
az els6 oldalt és mondjak el, mi torténik.” Mi pedig elkezdtiink abban az iranyban
keresgélni, ahol keresgélni ,,illik”, kirukkoltunk egy sor extravagans gondolattal,
majd mikor mar elhangzott minden szabalykovetd ostobasag, elmagyarazta nekiink,
mi is torténik ezen az elsé oldalon — és valahogy ez volt az egész tanitasi
moddszerének a Iényege: ,,Ezen az egész oldalon ugyanazt a dolgot, ugyanazt a zenét
latjuk, Ujra meg Gjra elmondva egyidejilleg kiilonb6z6 eszkozokkel: trillazva a
vonosokban, arpeggiokkal a klarinétban, és igy tovabb.” Egyszeriien csak egy
kozvetitési modrol, egy jatékmodrol van szo egy egészen aprod zenei elembol
kiindulva. Senki sem gondolt egy ilyen egyszeri megkozelitésre. Ez a fajta
mondanivalo az, ami igazabol megformal valakit. Itt nincs mit jegyzetelni. Ez

bemegy a fejbe és tobbé nem jon ki. Ezt hivjak Ggy, hogy jozanész.*

Florentz az eurdpai zenei tradicion kiviili, féleg az afrikai zene iranti érdeklddése hamar
megmutatkozott Messiaen osztalyaban. Ezzel kapcsolatban érdemes felidézni egy tapasztalt
etnomuzikolégus, Ramon Pelinski gondolatait Messiaenrol: ,,Nem igazan foglalkozott az
afrikai ritmusokkal, soha nem beszélt roluk. Szamara esszencialis fontossagu volt, hogy a
zeneszerzOk elkeriiljék a repetitiv formuldkat, melyek meghatdrozoak az afrikai zenében.
Sokkal inkabb elényben részesitette egy pont hozzaadasat, az irracionalis ritmusértékeket, vagy
a hindu degi-tala-kat”.*

Végiil, még be sem fejezte tanulmanyi évét 1972-ben, Florentz kért egy beszélgetést
Messiaentol, melyben szerette volna a tandcsat kérni a jovojét illetden. Intuitiv mdédon réérezve
Florentz természetére, Messiaen azt mondta neki: ,,Kedves baratom, induljon, menjen Afrikaba,

utazzon...”*

4 T.m., 205.
47 1.m., 2009.
4 1.m., 340.
4 Langlais, Jean-Louis Florentz, ['ceuvre d’orgue, im., 18.
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1.4. Antoine Duhamel gyakornokaként

Florentz Périzsba érkezését kovetden — nem sokkal azutan, hogy janiusban hallotta a Les
oiseaux c. operajanak lyoni bemutatdjat — 1971 6szén vette fel a kapcsolatot Antoine
Duhamellel®® azzal a céllal, hogy tovabbfejlessze dsszhangzattan, ellenpont és zeneszerzés
technikdjat. 1976-ig, vagyis nagyjabol 6t éven keresztiil, Florentz els6 zeneszerzoi estjéig tartott
kozottik egy meglehetdsen szoros és rendszeres mester-tanitvanyi kapcsolat. A 2006-ban
készitett interjujakor is élénken éltek Duhamel emlékei Florentz legelsd, Ti'ndé’! c. bracsa
szolora ¢és zenekarra komponalt miivének bemutatojarél, melyen a rendkiviil nyugtalan Jean-
Louis a kdvetkezOképpen fogadta Duhamelt, mikor az belépett a terembe: ,,Ide hallgass,
Antoine, én felakasztom magam...!”>?

Duhamel elmondasa alapjan altalaban ebédre invitalta Florentzet, majd délutdnonként
dolgoztak. Egyiittléteik soran atvették példaul Schonberg 6sszes traktatusat, melyek elsésorban
a funkcios tonalitasrol szoltak és amelyek akkoriban még nem voltak leforditva franciara.
Duhamel egy id6 utan észrevette, hogy Florentznek pénzre van sziiksége, emiatt maga mellé
fogadta, mint kvazi asszisztenst, melynek soran Florentz kottakat masolt és elkisérte Duhamelt
a stadiokba, ahol volt, hogy az ardnyokat hallgatta, el6fordult, hogy jatszott is a felvételeken.
Mint ahogy az ifju zeneszerzok nagy részét, igy Florentzet is foglalkoztattdk az anyagi
megélhetés kérdései, a filmzene pedig sokak szamdra egy versenyképes alternativanak
bizonyult. A radios megjelenési lehetdségek €s a rendelkezésre allo zenészek Duhamel mellett
lekotottek Florentz figyelmét, aki gyakran meglatogatta Duhamelt amikor éppen egy zenekari
partituran dolgozott, tudva, hogy két-harom nap mulva hallani fogja ezt az anyagot megszolalni
is. Noha Florentzet rendkiviil érdekelte a filmzene és kozel allt hozza a képiség, igazan nem
tekintette céljanak és végiil tulzottan nem is mertilt el benne. Végiil Florentz hamar elérte az
anyagi fliggetlenséget, amint elkezdte etnomuzikoldgiai kutatdsait és elnyerte 6sztondijait a

romai Medici villdban (1979-1981) és a madridi Casa Velazquezben (1983-1985).3°

50 Antoine Duhamel (1925-2014) francia zeneszerzd, aki leginkabb filmzenéirél, azon beliil is szamos Jean-Luc
Godard filmhez komponalt zenéjérél ismert. Sziilei Georges Duhamel iré €s Blanche Albane szinésznd.
Zeneszerzést a Parizsi Conservatoire-on tanult René Leibowitz és Olivier Messiaen tanitvadnyaként.
http://www.cineressources.net/repertoires/archives/fonds.php?id=duhamel (Utolsé megtekintés datuma: 2025. 01.
11.)

5! Florentz az Op. 1-es Ti'ndé (1975-1976) c. miivét késébb visszavonta a katalogusabol, ugymint az Op. 2-es
Ténéré — Incantation sur un verset coranique (1977-1978) €s az Op. 4-es Les Marches du Soleil (1981-1983) c.
zenekari darabjat is.

52 Langlais, Jean-Louis Florentz, I’ceuvre d’orgue ,i.m., 22. 2006 jiniusiban készitett interji.

53 Langlais, Jean-Louis Florentz, [’ceuvre d’orgue. 22.
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Florentz gyakran meglatogatta Duhamelt gyermekkori csaladi hazéban, a Parizs melletti
Valmandois-ban, ahol maga Duhamel is szoros kapcsolatba keriilt annak idején a természettel
¢s a madarakkal (ebbdl az inspiraciobol taplalkozott a Les QOiseaux c. operaja is). Duhamel a

kovetkezOképpen emlékszik vissza Florentz egyik latogatasara:

Emlékszem egy estére, itt voltunk, éppen vacsorahoz késziiltiink. Nyar volt, jo id6;
hirtelen hallunk egy éles madarhangot, mire 6 azt mondja: ,,Ez egy rigo, aki éppen
sz6l a tobbi madarnak, hogy menjenek lefekiidni.” Lenylig6zott minden, amit
felismert, a madarak tudomanyos neveinek valodi ismeretével, az etnologiai és

etologiai megfigyeléseivel.

Mindig megddbbentett az az allitdsa, hogy a miivészet az emberi elme alkotésa és a
természetnek semmi koéze hozzd. Ez teljes badarsag, Jean-Louis etologikus
megkdzelitése egy 1d6 utan ra is ébresztette, hogy egy miivészi alkotas éppugy lehet
a madarak, a rovarok, vagy a természet miive. [Jean-Louis-nak] azonban merében
eltérobb hangzasvilag élt a fejében, mint Messiaennak. Amikor példaul Messiaen
Maddarkatalogusat hallgatom, nem tudom elképzelni a természetet, mig Florentz

munkassagaban megtaldlom azt.>*

Duhamel és Florentz akkor talalkoztak legkdzelebb, amikor Florentzet kinevezték a Lyoni
Conservatoire etnomuzikoldgia-tanardnak.”> Bar Duhamel nem ismerte annyira Florentz
orgonamiiveit, mint zenekari darabjait, tudta, hogy akkoriban sokat gyakorolt orgonat Lyonban.
Egyszer azt mondta Duhamelnek: ,,Ebben a darabban mindenképpen sziikségem van egy 7
soros Cornettre”.>® Mire Duhamel azt valaszolta neki: ,,Ezek szerint olyan zenét fogsz irni,
amely teljes egészében csak egyetlen orgonan jatszhat6!” Egy masik maradandd emléke
Duhamelnek Florentzrél, mint tanitvanyr6l a rendkiviili miigonddal elkészitett partitrai,
melyeket aprolékossag €s sok szin hasznalata jellemzett. Duhamel és Flornetz talalkozasaik
soran nagyon sokféle zenével foglalkoztak és ez volt az, amit Florentz igazan nagyra értékelt
Duhamelben, hogy megizleltette vele ,,a szabadsag izét”. Ahogy Duhamel maga fogalmaz: ,,Azt
hiszem, egy olyan zeneszerzdt latott bennem, aki nem a tabuk megszallottja.” A kés6bbiekben

is sokat mesélt Duhamelnek afrikai utjairél. Az Eurdpan kiviili zenék, mint az arab, a kinai, a

*1m., 24.

55 Florentz 1985 és 1995 kozott volt a Lyoni Conservatoire National Supérieur de Musique et de Danse
szdjhagyomany utjan terjedd zenei tradicio analizis professzora. Langlais, Jean-Louis Florentz, I’ceuvre d’orgue ,
im., 182.

6 A 7 soros Cornett regiszterek tartalmazzak a szeptim felhangot is. A vildgon minddssze néhany olyan orgona
van, amely rendelkezik ezzel a regiszterrel.
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hindu, vagy a japan koziil egyértelmiien az afrikai nyligdzte le a legjobban. Egyszer azt mondta

Duhamelnek: ,,L4tnod kell egyszer az Out of Africa cimii filmet, egyszertien fantasztikus.”>’

1.6. Rezidensi id0szak a Medicik rémai villajadban

Florentz 1979-t61 kezdve két éven keresztiil a Medicik Roma melletti villajanak rezidens didkja
volt. Kiutazasahoz kozeledvén felvette a kapcsolatot Philippe Hersant-tal — aki akkor mér egy
éve Osztondijas volt a Medici-villdban —, mert aggasztotta a gondolat, hogy kimenjen két évre
egy ismeretlen orszagba ugy, hogy még a nyelvet sem beszéli. Florentz a radidban hallotta
Hersant Op. 1-es Stances c. miivét. A darab f-moll kezddakkordjaval kapcsolatban Florentz a
kovetkezoket mondta Hersant-nak: ,,Nem én vagyok tehat az egyetlen, aki a korszak zenei

'79

diktatraja ellen lazad!” — ,,Nem gondoltam volna, hogy egy f-moll akkord ilyen felforgatd
hatassal bir!” — valaszolta Hersant. Ett6] kezdve egyfajta bajtarsi kapcsolat alakult ki kettejiik
kozott.

A 70-es évek végén generacidjukban gyakorlatilag 0k ketten voltak egyediil, akik
visszatértek a tonalis és a modalis zenéhez, melyeket a melodikussdg vagy a zenei
érzelemkifejezés mellett joforméan szamiiztek a zenei gondolkodasbél az 50-es 60-as években.®
»Egyetlen fiatal zeneszerzd sem igazan merte atlépni a hatart és szembe szegiilni a korszak

zenei diktatuméval, amelybe mi ketten egyszeriien nem tudtunk beleilleszkedni.” — vélekedik

Hersant, majd folytatja:

Furcsa modon, gy emlékszem akkoriban az els6 talalkozasunkkor nagyon izgatott
volt. Valoszintileg félt az ismeretlentél. O, aki késébb nem habozott keresztiil-kasul
bejarni Afrikat. ,,Ugy érzem magam, mint egy kisfin, akinek nyéri taborba kell

mennie.” — vallotta be nekem a Rémaba indulasaval kapcsolatban.>

A rezidensi id6szak a Medicik villajaban rendkiviil vonzo lehetdségnek bizonyult az ifja
miivészek szamara, akik akkoriban 8.000 frankos havi fizetést kaptak 24 honapon keresztiil. A
jelentkezéshez be kellett nytjtani egy dossziét az elkésziilt miivekkel és azok felvételével,
melyeket Henri Dutilleux és Gilbert Amy biraltak el.®

Az ott lakoknak igyekeztek mindenben egyszeriisiteni az életiikon. Florentz az elsé

évben a fOépiilet egyik szarnyaban kapott egy emeleti szobat (kb. 8. emeletnek megfeleld

57 Langlais, Jean-Louis Florentz, l'ceuvre d’orgue, 24.
3 1h.

¥ 1m., 27.

0 T h.
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magassagban, ugyanis az emeletek belmagassaga igen magas volt), mig a masodik évben a
kertben kapott egy kis hazat, amelyet a 19. szdzadban jég tarolasara hasznaltak. A hazat korbe
0leld kertben keveredtek szigoruan megszerkesztett francia-kert és a vadromantikusabb angol-
kert jegyei. !

Ebben a meghitt kornyezetben, teljes nyugalomban teltek Florentz mindennapjai két
éven keresztiil, melyhez hozzajarult még, hogy semmilyen prezentalasi kotelezettséggel nem
jart a rezidensi id0szak, azonban minden év végén, juniusban lehetdséget kaptak a zeneszerzok,
hogy egy koncert keretein beliil az olasz RAI radid-zenekar megszolaltassa a miveiket.
Florentz itt-tartézkodasakor a Magnificat-Antiphone pour la Visitation c¢. miivét komponalta,
mellyel viszont nem késziilt el idében a koncertig. ®?

Philippe Hersant akkori tapasztalataibol kiemeli, hogy bar fantasztikus volt az a komfort
¢s szabadsag, amely korbevette 6ket a Medici-villdban, mégis veszélyt rejtett magaban: Roma
ekkoriban miivészi értelemben inkabb szendergett, konnyen elvaghatta magat igy az ember a
pezsgd parizsi miivészeti élettdl. Hersant meglatdsa szerint a romai két év nem hagyott
meghataroz6 nyomokat Florentzben. Sokkal jobban érezte magéat néhany évvel késébb a
madridi Casa Veldazquez-ben. Kétségtelen, hogy Spanyolorszag sokkal kozelebb allt hozza:
rendkiviil jol beszélt spanyolul és jobban tetszett neki a rideg, sivatagos spanyol éghajlat is.%

Florentz a Medici-villaban keveset talalkozott Hersant-tal, ugyanis ideje nagy részében
a Vatikénban tartdzkodott, ahol Abba Pietros Hailu atya, a vatikédni etiop kollégium rektora
bevezette az etidp liturgidba és szakralis zenébe. Hersant és Florentz inkdbb a Romabol vald
hazatérésiik utan kezdtek el szorosabb kapcsolatot apolni, melynek sordn rendszeresen jelen
voltak egymas zeneszerzdi estjein. Hersant kiemeli, hogy Florentz miivészetében semmit sem
bizott a véletlenre. A miiveit atszovd szimbolizmus és az ezéltal kozvetiteni kivant iizenet
annyira fontos volt szamara, hogy néha egészen extrém, jatszhatatlanul nehéz passzazsokat irt
le. P¢éldaul az Asmard c. kamarakérusra komponalt korusmiive egyenesen utopisztikus, Florentz
fejében ugyanis ugy szolalt meg az etidp ének, ahogy azt az etiopok éneklik, nem ugy, ahogy a
nyugati énekesek. Florentz kizarolag zenekarra, énekhangra, orgonara és cselléra komponalt.
Hersant szerint a zongora ¢és a kamarazene szamara feltételezhetéen tulsagosan Nyugati volt,

ezaltal alkalmatlan arra, hogy kifejezésre tudja juttatni rajta személyes szimbolizmusat.%*

' T.m., 28.

62 Lh.

8 Florentz meghatirozd spanyolorszagi oOsztondijas idészakat a 2.1. alfejeztben, a Laudes Op. 5
keletkezéstorténetének keretein belill fejtjiik ki részletesebben.

64 Langlais, Jean-Louis Florentz, I'ceuvre d’orgue, 30-31.
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,Ordk diak vagyok. A tanulminyaim nem szfintek meg, amikor elhagytam az
egyetemet, éppen ellenkez6leg.”® Florentz 1981-t6] az Ecole Pratique des Hautes Etudes®
didkjai kozott kezdte a tanévet, hogy a Foldtudomanyok Tanszékén allati kommunikéciot
hallgasson a korszak egy kiemelkedd szaktekintélyétdl, Yveline Leroy-t6l. Florentz sajat
bevallasa szerint tudomanyos szemléletének nagy része Leroy-tol szarmazik.®” Florentznek

szliksége volt valakire, aki segit megtaldlni a rendszert az addig rdgzitett nagyszdmu

crcr

Florentz két éven keresztiil dolgozott Leroy-jal 1981 és 1983 kozott. Ennek az id0szaknak a
lezarasahoz kotheté Florentz ,,A madarak polifénidi intertropusi kornyezetben” c.
szakdolgozata.®® A késdbbiekben Florentz talalkozasa Jean-Claude Roché-val lehetévé tette,

hogy a terepen figyelhesse meg egy profi ornitologus kutatdsi mddszerét, kiillondsen néhany

afrikai madarfaj énekének polifonikus struktarainal.®’

1.7. Neoklasszicizmus és avant-garde hataran

Florentz nehezen lathatdo helyen volt a kortars szcénaban, nem szamitott igazén se
neoklasszikusnak, se avant-garde-nak, zenéje valahol e kettd kozotti halmazt képviselt, amely
semmi korabbihoz nem hasonlitott igazan. Lyoni orgonistak eldadasaban mar megszoélaltak

nyilvadnosan orgonamiivei, mint a Danse en forme de scherzo 1969 februarjabol, mely Duruflé

t70

¢s foként Cochereau fileuse-improvizacioit” idézte; vagy a Hymne a Dieu, amely joforman egy

Dieu parmi nous-reminiszcencia, melyben egyértelmiien hallatszodik, hogy Florentz még nem

1.71

tudott igazan szabadulni Messiaen és Alain hatasa alol.”" Rogton ezeket a miiveket kovetden

joforman belezuhant az avant-garde-ba: 1969 oktober 6-an befejezett egy miivet, melynek a
Reflets contrastés cimet adta. Ez a miive felsejlik a Laudes-ban is, mégpedig a Harpe de Marie

végén, a mutaciokkal regisztralt egészhangt klaszteres résznél. Michel Bourcier szerint a korai

65 Héléne Thiébault: Etudes des sources et genése d’une création. Szakdolgozat. Université Paris IV-Sorbonne.
1992. 13.

66 A parizsi Ecole Pratique des Hautes Etudes 1868-ban alapitotta Victor Duruy francia oktatasi miniszter. Az
intézmény filozofidja, hogy a hallgatokat gyakorlatorientalt kutatdsokon keresztiil készitsék fel a valodi életben
folytatott  kutatasi  tevékenységiikre.  https://www.ephe.psl.eu/ephe-psl-lecole/histoire-strategie ~ (Utolso
megtekintés: 2025. 01. 27.)

67 Thiébault, Etudes des source, i.h.

88 L h.

% Lh.

7 Francia orgonista korokben a fileuse (azaz szovés, vagy arra utaldé metaforikus mozdulatsor) arra a zenei anyagra
utal, amikor az orgonista valamilyen gyors, Osszefiiggd, konnyed hangvételii, tizenhatodokbdl, vagy
harminckettedekbdl all6 zenét ir, vagy improvizal. Az egyik leghiresebb fileuse Louis Vierne Naiades c. miive (24
Pieces de fantaisie Op. 55 No. 4).

! Langlais, Jean-Louis Florentz, [’ceuvre d’orgue, 57.

16


https://www.ephe.psl.eu/ephe-psl-lecole/histoire-strategie

miivek legjobban sikeriilt alkotasa az 1973-ban keletkezett Sahra, Lorand Gaspar’? Sol absolu

c. kolteményének parafrazisa. Ezt a miivet Florentz annak idején még Louis Robilliardnak is

elkildte.

koziil: a ml kivalé tanusaga annak, hogyan tapasztalta meg Florentz az Eurdpan-kiviili kultarat.

Ebben a

nyelv — amelyet akkor mar magabiztosan beszélt — és az egész kultirsokk, amelyet els6 afrikai
utjai soran megtapasztal

Florentz a zeneszerzdi identitasanak utvesztdjébol végiil az idegen kulturak €s az utazas
nyUjtotta friss energidknak kdszonhetden taldl ki és taldlja meg sajat Gitjat. A szamadra oly fontos

spiritualis gondolkodo, Jacques Leclercq nagyszeriien megragadja ezt a kiilonleges intenzitast,

A florentzi univerzum

Florentz ezen miive mindenképpen kimagaslik a végiil cenzarazott, korai alkotasok

miiben benne vannak Florentz els¢ afrikai élményei, a sivatag felfedezése, az arab

t. 73

mely Florentz egész késobbi ¢életét meghatarozza:

Ahhoz, hogy nekivagjunk egy nagy utazdsnak a legmamoritobb vagynak kell
benniink lakoznia, amely megszabadit a személyes hataroktol és messzire, nagyon
messzire visz, a kiszamithatatlan és az ismeretlen varazsaba, a nagy terek felé, ahol
a dimenzi6 egyetemes, amely sajat maga szabja a torvényeit sajat kovetelményeivel
¢€s gravitaciojaval... Minden, ami kdrbe vesz mohosag és intenzitas: az Abszolutra
toreksziink és a vagyakozas fesziiltsége minden arcot, minden téjat teljessé tesz, ahol
az ontudat elmertil és feloldodik a talalkozasokban: a koriil6ttiink 1€vo emberek miatt
vagyunk valosagosabbak, minden nap egy Gjabb dmulat, minden este egy meditacio,

[...].

Az id6 fogalma nevetségessé valik. A repiilégépnek alomszerli ereje van:
felfliggeszti az id6t. Az iddeltolodas, a nappalok ¢€s éjszakdk valtozo egyenstlya, a
Nap jarasa, a csillagok rendje, a kozmosz, az 6ceanok csendje azt mutatjak, hogy az

id6 maga egy koltemény... Es senki sem tudja valdjaban, hogy micsoda az id3.7

72 Lorand Gaspar Florentz tuniszi sebész-kolt6 baratja volt. Lh.

1m., 58.
7 Jacques

Leclercq: Debout sur le soleil. (Parizs: Seuil, 1980.) 111-112.
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2. Az els0 érett orgonadarabok megsziiletése

Ahogy Liszt Ferenc szdméra a zongora, Jean-Louis Florentz szdmara az orgona volt a
legbenséségesebb megnyilvanulasok hangszere. Erett alkotoi korszakanak egyetlen szolo
hangszerérdl 1évén szd, az orgonamiiveknél nem is talalhatnank szemléletesebb példat arra,
miként viszonyult Florentz a miiveit kdzvetleniil értelmezd, mindenkori eléadémiivészhez. A
Florentz-¢letmi olyan, mint egy fresko, melyben a szimfonikus kdltemények, a korusmiivek és
az orgonadarabok is ugyanannak a képnek az egyenrangt szerepl6i. Ennek ellenére az orgona,
mint Florentz személyes hangszere, onmagaban a szdlisztikus jellege miatt kivételes szerepet
jatszik a miivek és az eldadok kapcsolddasaban. A kovetkezd fejezetekben szeretnénk
végigkdvetni, Florentz miként épitette fel magaban ujra a fiatal kordban kialakult képet az

orgonarol, mely zeneszerzoi utkeresése elején hossza ideig hattérbe szorult.

2.1. A Laudes Op. 5, Kidan Zanagh keletkezéstorténete

A Laudes' Op. 5 1999-ben kiadott masodik, Leduc-kiadasaban olvashatunk a legrészletesebben
a ciklus keletkezésérol. Eszerint a Laudes a centralis részét alkotja egy szimfonikus
triptichonnak, melyet Florentz teljes egészében Maridnak, Jézus anyjanak — ,,a keresztény
ontudatban Isten-, és a teljes Emberiség Anyjanak” — szentelt.? Ennek a hatalmas haromrészes
ciklusnak a komponalasa majdnem tiz évet dlelt 4t, 1979-t61 1988-ig.> A kdzépsd rész, a Laudes
(Kidan za-nageh), 7 pieces pour orgue szoros kapcsolatot apol A rozsafiizer titkainak 6to6dik
titkaval, a Fajdalmas titokkal (~Mystere douloureux), mely azzal magyarazhato, hogy a ciklus
komponalasanak pillanatdban (1983 ¢és 1985 kozott) az Etidpiaban regnald dialektikus-
materialista-kommunista rezsim radikalisan el akarta tordlni a kereszténységet az orszagban.
Maria egy roppant fontos személyiség az etiop kereszténységben: 32 {innepet szentel az etidp

egyhazi csupdn Mdria személyének.*

! Az eredeti latinos kiejtéssel szemben a ciklus cime francidsan ejtendd, IPA-atirdsban: /lod/. A tovébbiakban
el6forduld magyarnyelvii ragozasok ebbdl a kiejtésbodl indulnak ki.

2 Jean-Louis Florentz: Laudes, Kiddn Za-Nageh, 7 pi¢ces pour orgue, Op. 5. (Paris: Leduc, 1999.) IV.

3 A Méria-triptichon nyitorésze az oratériummal miifajaval all a legszorosabb viszonyban: Magnificat — Antiphone
pour la Visitation Op. 3, tenorszolora, vegyeskarra és zenekarra. A mii szovegei magabol az eredeti ,,Magnificat”-
bol (1Lk 46-55), a Zsoltdrok konyvébdl és az Enekek énekébél szarmaznak. A triptichon zarorésze az opera
miifajdhoz all kozelebb: Asun (vagy Assoun, korabbi cimén Requiem de la Vierge) Op. 7, szopran-, bariton-, és
tenorszolora, gyermekkarra, vegyeskarra és zenekarra. A mi tartalmaz egy szcenariot, melynek nagyrésze Maria
mennybemenetelének gorog nyelvi elbeszEl€sébdl, valamint etiop és gorog forrasokbol lett dsszeallitva. Lh.

4 Lh.
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A Laudes keletkezési hatterével kapcsolatban az eldszoban foglaltakat érdemes
Osszevetni a valamivel kordbban keletkezett, A katalogus miiveinek torténete cimi

dokumentumban rogzitett néhany fontos alapvetéssel:®

A Plaisance-du-Gers-i Ars Organum Egyesiilet felkérésére, egyuttal a Casa
Velazquez 0Osztondijas zarokoncertjére komponalva. Daniel Birouste-nak ¢és

Bertrand Lazerme-nek ajanlva.

Alapgondolatok: Az 1ildozott keleti egyhazak, kiilondsen az etidp egyhaz
befogadasa, Mengisztu Hailé Maryam [sic] kommunista rezsime alatt, aki el akarta
torolni a kereszténységet Etiopiaban.®

Egy Maria-triptichon kdzépsd része, melynek elsé darabja a Magnificat-Antiphone
pour la Visitation Op. 3, utols6 része pedig az Asun Op. 7 (korabban Requiem de la
Vierge) — melyre a Laudes komponalasanak idején a Radio-France fel6l mar

megérkezett a felkérés.

Periférikus gondolatok: Ez a mii annak a jele, hogy 10 év , felejtés” utan visszatértem
az orgonahoz. A mutéciok szerepének és hasznalatanak, illetve kiillonbdzo vibracios
jelenségeknek a kutatasa. Szdmos felfedezés az orgona hangszineivel kapcsolatban

(orgonak meglatogatasa Spanyolorszagban ¢és Franciaorszagban).

Megvizsgalt munkak: Kiilonféle konyvek az etiop miivészetrdl, Lilabela monolitikus
templomairol szolo kiadvanyok.” Az etiop nyelv elmélyiilt tanulmanyozasanak a

kezdete, kiillonb6z6 (keresztény) magikus-vallasos szovegek.

5 Jean-Louis Florentz: Historique des ceuvres du catalogue. frogéppel irt 106 oldalas kiadatlan dokumentum. 1992.
december 2. (Megtekinthetd: IMEC, Caen)

¢ Mengisztu Hailé Mariam (*1937): az etiop hadsereg fStisztje, 1974 és 1991 kozott etiop allamfd. Részt vett az
évszdzados etidp monarchia megdontésében €és megprobalta Etiopiat kommunista allamma formalni. A
Szovjetuni6 dsszeomlasat kovetden hatalma meggyengiilt, végiil Zimbabwébe menekiilt. 2006-ban hosszantart6
targyaldsokat kovetéen blindsnek talaltdk népirtds vadjaban. https://www.britannica.com/biography/Mengistu-
Haile-Mariam

valamint http://news.bbc.co.uk/2/hi/africa/6171429.stm (Utolsé megtekintés: 2025. 01. 11.)

7 Lilabela, vagy ,,Uj-Jeruzsalem” egy szent varos és keresztény zarandokhely Etiépia szivében, Addisz-Abebatol
mintegy 645 km-re, mely hires a 13. szazadbol valé 11 barlangtemplomarol. Megeépitésiiket Lalibela kiralynak
tulajdonitjak, aki a 12. szazadban egy ,,Uj Jeruzsilem” megépitésére torekedett, miuton a muszlim hoditisok
ellehetetlenitették a keresztény zarandoklatokat a Szentfoldre. A templomok nem hagyomanyos modon épiiltek,
hanem monolit sziklatombokbol, tobbnyire vordstufabol faragtdk ki oket. Ezeket a tomboket tovabb vésték,
ajtokat, ablakokat, oszlopokat, kiilonféle padlozatokat és tetdt kialakitva rajtuk. Ezt a gigantikus munkat a
vizelvezetd arkok és szertartasos jaratok kiterjedt rendszere tette teljessé, némelyekhez remetebarlangok és
katakombak is tartoznak. https://whc.unesco.org/en/list/18/ (Utolsé megtekintés: 2025. 01. 11.) A konkrét mil,
amelyet Florentz maga tanulmanyozott: Georg Gerster: L ’Art éthiopien église rupestres. Német nyelvrol forditotta
Elisabeth de Solms, elészavat irta Hailé Selassié. (Saint-Léger-Vauban: Zodiaque, 1974.)
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Tabajdi Adam: Ertelmezési lehetdségek Jean-Louis Florentz orgonamiiveiben

Allati eredetii forrdasok: 1 madar, ,,A Laudes madara™: sargahasu seregély [vagy
kiralycsoricse], Cosmopsarus regius Reichenow. Az 6tddik darabban: Pleurs de la

Vierge, 12—19. iitem, harmonikus ritornell a jobbkézben.®

Ellenére, hogy elsddleges hangszerérdl van szo, Florentz az 1973-ban komponalt Sahra cimi
orgonadarabjat kovetden valoban 10 évre elfordult az orgonatol. Egy 1990-es interjuban két
magyardzatot ad erre az elhizodé iddészakra. Egyrészt szeretett volna tanulményaiban
kiteljesedni, ,,annak minden lehetséges dimenzidjaban” — melynek, mint lathattuk egymastol
egészen tavoleso részei is voltak — masrészt, nehéz volt megszabadulnia bizonyos hatasoktol,
amelyek ,karosnak bizonyultak volna, ha tovdbb halad ezen az uton.”’ Ismerve egykori
mesteré¢hez fliz6do viszonyat, Florentz itt minden bizonnyal Olivier Messiaenra gondolhatott,
melyet a kortarsak visszaemlékezései is alatamasztanak. '

Florentz 1983-ban kezdte meg rezidensi tartozkodasat a madridi Casa Velazquezben'!,
melynek kereteiben egy hét darabbol allé orgonaciklus megalkotasat vallalta. Spanyolorszagi
tartozkodasa alatt viszonylag kevés i1doét toltott Madridban, sokat utazott, féleg Dél-
Spanyolorszagba, ugyanis kozelrél meg akarta ismerni a spanyol orgondkat. Az utazdsokon
kiviil sok 1ddt toltott elzarkozott munkaval — napi 8 orat, és néha még vacsora utan is kettot.
Ellentétben a Medicik romai villajaval, maga a Casa Veldzquez épiilete és annak kornyéke nem
hagyott kiilondsebben mély nyomokat Florentzben. Az intézmény két forgalmas ut
keresztezddésében fekiidt, zsufolt €s zajos volt, Florentz nem igazan szeretett itt dolgozni,
sokkal inkdbb a spanyol vidék beutazasaval toltotte az idejét, ahol olyan izgalmas
hangszerekkel talalkozott, mint a Ségovie-i Katedralis orgonaja.'?

Michel Bourcier szerint Florentz figyelmét a spanyol orgonak nem ragadtdk meg
annyira, mint a flamand hangszerek. Sokkal inkabb a D¢l hangulata, a meleg, kietlen vidék és
az ehhez kapcsolodo atmoszféra vonzotta Dél-Spanyolorszagba. '3

A Laudes keletkezése soran akadtak francia orgonak is, amelyek inspiraltak Florentz

alkot6i munkajat, ezeket fel is idézte a Laudes els6 kiadasanak eldszavaban. Ilyen volt példaul

8 Florentz: Historique des ceuvres du catalogue. 32.

® Dom Angelico Surchamp: ,,Entretien avec Jean-Louis Florentz.” Zodiaque, no. 163. (1990, januar): 17.

10 Marie-Louise Langlais: Jean-Louis Florentz, l'ceuvre d’orgue: témoignages croisés. (Lyon: Symétrie, 2009) 57.
" A Casa de Velazquez egy 1920-ban alapitott francia intézmény, melynek célja a miivészeti, kulturalis és
akadémiai egylittmiikddés és cserekapcsolatok eldmozditdsa kétoldalu és nemzetkdzi szinten. A Casa de
Veldzquez megalakulasa 6ta egyedi modell alapjan fejleszti tevékenységét, amely tdmogatja a kortars miivészeti
alkotdst és a  tudomanyos  kutatdst a  humédn- és  tarsadalomtudomanyok teriiletén.
https://www.casadevelazquez.org/en/la-casa/presentation (Utolsé megtekintés: 2025. 01. 11.)

crr

B Im., 59.
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a La Richardais nevii kis falu Saint-Servan Templomanak Cavaillé-Coll orgondja.'* Florentz
1983 és 1985 kozott gyakran toltdtte itt a vakacidit a barataival — ahol nem mellesleg Jean
Langlais is letelepedett, a két zeneszerz6 ismereteink szerint ennek ellenére sohasem talalkozott
egymassal. Nagy hatassal volt még Florentzre a Perpignan-i Katedralis orgonaja, féleg annak
Puget altal hozzaadott mutacioi — amelyek egy nem sokkal késdbbi felyjitas soran kikeriiltek a
diszpoziciébol.!> Florentz ennek ellenére tudatosan megtartotta a késdbb keletkezett elsd
kiadasban az eltavolitott mutaciokbdl osszeallitott regisztraciot, ami azt mutatja, valéban fontos

volt szamaéra az a hangzas, amire itt ratallt. '
2.2. A Laudes strukturalis alapjai

Mint minden, Etiopiaval szoros kapcsolatban allo Florentz-mii esetében, a Laudes kottdjat
kinyitva is egy szentharomsag-invokéciot olvashatunk, mely ge ‘ez nyelven, az eti6p ortodox

liturgia nyelvén kertilt lejegyzésre:

NNAR : AN : DAL : MAPTLN : PSN: 5 ATPARN :
Basma : 'Ab : Wawald : Wamanfas : Qeddus : Ahadu Amlake :

Az Atya, a Fiu, és a Szentlélek nevében, egy igaz Isten.

A mii alcime, Kiddn Zanagh'” jelentése ,,reggeli officium”, ,,reggeli testamentum”, esetleg ,,a
hajnal iméi”, a magyar katolikus nyelvhasznalatban leggyakrabban: reggeli zsolozsma. A
Kinddn egy harom nagyobb csoportbol allo, csoportonként harom imat magaba foglalo etiop
imalénc, a Kidan Zanagh tehat ennek a kilenc imanak az altalanos kifejezése. Az elsd ,,nagy
Kindan” az ,Ejféli testamentum” (Kidin Za-Manfaga Lélit), a masodik a ,Reggeli
testamentum” (Kidan Zanagh), a harmadik pedig az ,,Esti testamentum” (Kiddn Za-Sark).'®
Habar Florentz ismerte ezeket a szovegeket, a Laudes egymast koveto részei semmilyen modon
nem felelnek meg a Kidan Zanagh imainak ¢és ritualéinak. A Kinddn szdvegeit sehol nem

hasznalta fel a miiben, a Laudes més szimbolumokra tdamaszkodik. Magabol a Kidan Zanagh-

V4

ey

16 Langlais, Jean-Louis Florentz, I’ceuvre d’orgue, 59.

17 A szerzb a francia atirdsban leggyakrabban a Kiddn Za-Nageh irasmddot hasznalja, de el6fordul Kiddn za-naghe
¢és a Kidan Zanagh is. Az utdbbi, f6szovegben eléforduld atirast a magyar nyelvhez jobban igazod6 jellege miatt,
a konnyebb olvashatdsag érdekében tartottuk meg.

'8 Frangois Graffin: Patrologia orientalis, t. XXXIII: Etudes sur le Me eraf, commun de l'office divin éthiopien.
Bevezetés, francia forditas, ill. zenei és liturgikus kommentarok: Bernard Velat. Périzs: Firmin-Didot, 1966. 160—
174.
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bol csupan a rovid imak dsszeflizésének a gondolata maradt meg.!® A mii esszencija tehat nem
annyira az etiop liturgiaval valé kozvetlen kapcsolatban keresendé — amely sokkal inkabb
egyfajta metaforikus kapcsolat —, mint inkdbb az impozans szimbolikai eszkoztar
kibontakoztatasdban. A Kidan Zanagh egy masik érdekessége, hogy el lehet mondani zart
korben, maganyosan, vagy csaladi korben, de megszolalhat istentiszteleti kozegben is, ez a fajta
— személyes és egyben kozdsségi — kettds cél pedig nagyon tetszett Florentznek.?’ Az etiopok
kiilonosen odaadd figyelmet szentelnek Maridanak, Jézus anyjanak, amelyre Florentz régota
nagyon érzékeny volt, ennek megfelelden a Laudes harom koézponti darabjanak foszerepldje
Szliz Maria. A hét darab tulajdonképpen egy rendkiviil szabad illusztracié Florentz tokéletesen

egyedi liturgidjahoz:

L Dis-moi ton Nom... (Nagranni samaka) : un appel a la pricre.
II. Priere pour délier les charmes (Maftehé seray) : une incantation.
III.  Harpe de Marie (Arganona Maryam) : une danse sacrée.

IV.  Chant des fleurs (Mahléta seg€) : une méditation.
V. Pleurs de la Vierge (Laha Maryam) : une cantique.
V1.  Rempart de la Croix (Hasura masqual) : une procession.

VIL.  ...Seigneur des Lumiéres (Agzi abahér zabarhanat) : une hymne.?!

Mint lathatjuk, a tételek miifaji megjelolései tavol allnak a zsolozsmakat struktural6d
liturgikus elemektdl (zsoltarok, antifondk, imak, felolvasasok). Annak ellenére, hogy a ciklus
cime ezt sugallja, Florentz a Laudes-ban nem torekszik arra, hogy kozvetlenil illusztralja a
reggeli zsolozsma egyes részeit. Sokkal inkabb egyfajta ,,tilaradé kompoziciokként”, teljesen
szubjektiv modon egésziti ki az etiop himnologiat.?

A hét tétel cimét Florentz vallasos-magikus imakbdl allitotta 6ssze, melyek legtobbszor
magikus amuletteken és medalokon voltak olvashatoak. Azonban, mint ahogy maga a Laudes

kapcsolata az etiop liturgiaval meglehetdsen laza, a hét tétel sem kotddik szorosan a cimekben

megidézett konkrét imadkhoz. Nem taladlunk legalabbis semmilyen, az imak szévegére utalo

19 Jean-Louis Florentz: Laudes Op. 5 — Kidan Za-Nageh — 7 piéces pour orgue. Alphonse Leduc: 1999. E18sz6.
V.

20 Michel Bourcier: Jean-Louis Florentz et ['orgue. Essai analytique et exégétique. 2 Une tétralogie pour [’orgue.
Lyon: Symétrie. 2018. 8.

21, Mondd el a Neved... : egy felhivas iméra.; 1. Ima a vardzsok feloldasdra : egy réolvasas.; I1l. Maria harfaja
: egy szent tanc.; IV. Viragok éneke : egy meditacio.; V. 4 Sziiz konnyei : egy dicséret.; V1. A4 Kereszt véddsanca :
egy kormenet.; ... Fények Ura : egy himnusz.

22 Florentz ilyen iranyu, egyre er6s6d6 koltéi kommentérokra vald hajlandosagara egy kivalo példa a néhany évvel
késobb keletkezett orgonaopusz — jelen dolgozat kdzponti témaja — a Debout sur le soleil Op. 8.
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tartalmi Osszefiiggést az egyes tételek zenei anyagiban.?® Ennek valdsziniileg az lehetett a
hatterében, hogy akdrmennyire is lenyligdzte és érdekelte Florentzet az etiop ortodox liturgia,
nem volt lehetdsége elmélyiilten tanulméanyoznia ezt a teriiletet. Ennek két megkeriilhetetlen
oka is volt: nem fért hozz4 igazan hiteles, nagyszdmu forrasanyaghoz, tovabba az Etiopiaban
akkoriban regndlé kommunista rezsim nem tette lehetové Florentz szamara a tanulmanyutakat

a helybéli keresztény kdzosségekhez. >

2.3. Szimbolikus fundamentumok

Ahogy a Laudes keletkezési koriilményeibdl is felsejlik, Florentz a red igazan nagy hatést
gyakorlo valldsi-, természeti- vagy tudomanyos fenoménekbdl kdlcsonzott, sajat maga altal
gondosan kidolgozott szimbolumrendszeren keresztiil torekszik a belso tartalom atadasara. A
Florentz-analizisek oroszlanrészét taldan pont ennek a szimbdlumrendszernek a felfejtése ¢€s
,»elsajatitasa” jelenti, melynek soran a hallgato, vagy eldado kialakit egyfajta kozos halmazt a
szerzével, amely a mii mélyebb megértéséhez sziikséges. Ebben a tekintetben az eddigi
legbdvebb szakirodalmi feldolgozast Michel Bourcier Florentz-monografidjaban talalhatjuk,
amelyre a dolgozatunkban is szdmos helyen hivatkozunk. Miutan Bourcier ezt mar kimeritd
modon megtette, jelen dolgozat nem tlizhette ki céljgdul a miivek analitikus elemzését.
Megkertilhetetlen viszont bizonyos mértékben ravilagitani ezekre a jelenségekre, ezek az
informaciok — vagy sokkal inkabb az ezeket hordozo szemlélet — ugyanis nélkiilozhetetlen a
miuvekkel vald szorosabb kapcsolat kialakitasahoz.

Florentz szimbolumrendszerének egyik alapjat a Laudes vazlatdossziéjanak sorai kozott

talalhatjuk:

Isten az idok elotti. Létrehozta az id6t: egy sokk, amely elvalasztja az ezelbttet az

ezutantol. Ez a sokk az 1 vibracié/masodpercben asszimilalodik.

Ahogy Michel Bourcier kommentalja: nehéz ennél tavolabbi eredetii szimbdélumot talélni.
Florentz gyakorlatilag visszamegy az Gsrobbandsig, az id6 és a tér kezdetéig, hogy — tagabb
értelemben — a zenei vildganak alaphangjaul szolgaljon. A zene a hangzo frekvencidi altal az

idd egyik funkcidja; ha ugy tetszik a zene az idd miivészete.’® Ezt a racionalisan

2 Bourcier, Jean-Louis Florentz et ['orgue 2, 9.

% 1m., 10.

25 Jean-Louis Florentz: A Laudes kompozicids véazlatainak 2. dossziéja 1984-b8l. A vazlatokat és kéziratokat az
Institut Mémoires de I'édition contemporaine (IMEC) 6rzi a franciaorszagi Caenban.

26 Michel Bourcier: Jean-Louis Floreniz et l'orgue 2. 1.m., 10.
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megfogalmazott kinyilatkoztatast olvasva az lehet az egyik legmeglepdbb észrevételiink, hogy
Florentz egyszerre all a tudomany és a hit platformjan: a tudomanyos axiomak modoraban
fogalmazza meg a transzcendensben gydkerezd szimbolumrendszerének alapjat.?” A tudoméany
ebben a szemléletben végsdésoron meégis csak egy eszkdze marad az isteni
kinyilatkoztatasoknak, ennek megfelelden az idék kezdetét 1 Hz-ben meghataroz6 ,,sokk”
metaforajat szimbolikus szemlélettel érdemes megkozeliteni.

Az 1 az egység szimboluma, isteni szdm. Az 1 Hertz ennek az egységnek az ember altal
értelmezhetd mértékegysége. Az dsrobbanas altal keltett 1 Hz frekvencidju képzeletbeli hang a
C.s. Az akusztikus térbe athelyezve ez a manual- és pedalbillentytizetek legalsé hangja, tehat a
nagy C alatt hat oktavval helyezkedik el. Ez az emberi fiil szamara hallhatatlan, ,,misztikus”
alaphang a lathatatlan vilag szimboluma a florentzi univerzumban. Ez az alaphang éllitja el6 a
felhangok végtelen sokszinli sokasagat. A Laudes — sét, talan az egész életmli — alaphangjat
kovetden Florentz az arra felépiild felhangrendszert is tudomanyos-misztikus alapon kozelitette

meg:

A logaritmikus spirdl meghatirozo szerepet jatszik a dogon kozmoldgiaban.?®

Mindenhol jelen van a természetben, ahol létrehozza az aranymetszést.?

A hires Fibonacci-szamsor — melyben minden szam az azt megel6z06 két szam dsszege (0, 1, 1,
2,3,5,8,13,21, 34,55, stb.) — gyakorlatilag kéz a kézben jar az aranymetszéssel, melyet ,,isteni
proporcidnak™ is neveznek, Florentz szdmadara tehat teljesen logikus hatteret biztositott
szimbolumvilaganak kidolgozasakor. Az isteni 1-gyel kezd6ddé Fibonacci-szamsor és az azt

kovetd logaritmikusan ndvekvé sorozat Florentz szamdra a teremtés metaforaja.

27 Ebben a kinyilatkoztatasban nagyon jol tetten érhetd a Florentzre jellemz6 kettds beallitottsag. Ez a kettOsség a
fiatalkori utkeresésekor még egy fesziiltségekkel teli konfliktus volt, amely idével olybé tlinik megtalalta az
egyensuly allapotat és végiil a szimbolumrendszerének alapjaihoz vezette. Lasd a dolgozat 6—-17. oldalig terjedd
részét.

tobbségiik a Bandiagara-lejté sziklas dombjaiban, hegyeiben és fennsikjain él. Tlnyomorészt mezdgazdasaggal
foglalkoznak, de komoly hagyomanya van a kiilonb6z6 bordiszmiives, lakatos és maszkkészité manifaktiraknak
is — ez utobbi a kulturalis életiik kiemelkedd része. A népcsoport feltiinden széles és kidolgozott kozmologiai
ismeretekkel rendelkezik, melyet 1931 ota kutatnak (els6ként Marcel Griaule francia antropologus).
https://www.britannica.com/topic/Dogon illetve http://www.ramtops.co.uk/dogon.html (Utols6 megtekintés:
2025.01.11.)

2 Florentz, Laudes-vazlatok, 2. dosszié.

30 Jean-Louis Florentz: ,,Spriale logarithmique, spirale de la Création (Dogon Mali)”, a La Croix du Sud
vazlatfiizete, 1999. Megtekintheté: IMEC (Caen).
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A hallhat6 hangok terén a felhangok szamait (és igy az ehhez tartozo frekvenciakat)
logaritmikus spiralaranyban valasztom, az 1 Hertz alapjahoz viszonyitva, az

ultrahangoknal megéllva.®!

Masképp megfogalmazva Florentz a C.s alaphangtdl szamitva, a sorozat 34. hangjatol kezdve
valasztja ki a felhangokat (mert az 1, 2, 3, 5, 8, 13, és 21, valamint a 6765 feletti rezgésszamok
az emberi fiil szdmara hallhatatlanok). Florentz tehat a 34, 55, 89, 144, 233, 377, 610, 1597,
2584, 4181 és 6765 Hertz rezgésszamu hangokbol — legaldbbis a 12 fokt kromatikus
rendszerhez legkdzelebb all6 hangmagassagok alapjan — épitette fel a miiveiben hasznalt

felhangrendszer-vazat.*?

8% o K6 .. :
ﬂngisz“
K6 sg" hﬂ hoe"" h!::! c™ g
" = ais — = o
é — — K —— el __h_"l_h — = T——_fﬂl%__,
. = — — K6 —— ke

1. szamu kottapélda: a Laudes felhangrendszer-vaza

Ezzel kapcsolatban Florentz két megallapitést tesz: az elsé hang, amely megjelenik a hallhato
tartomanyban a C#o — a magyar elnevezésnek megfelelden kontra Cisz [Cisz,] — (a C.s utani 34.
Hertz frekvencia). Ez a hang a miivek ,,alaphangja”, melyet a jegyzetekben ,,poléris-hang”-
ként, késobb egyszertien ,tonikdnak” nevez. Az elsé hang (C.s) tehat a Lathatatlan és
Hallhatatlan vilagot szimbolizélja, mig a masik (Cisz,) az els6 ,,valosagos” hang. Itt tehat az
Atya és a Fiu ontologiai metaforairél van szo. Az Atya, ,akit soha senki nem latott”>3,
mindennek az eredete, mig a Fiu az emberr¢ lett Isten, aki inkarndlodott és bearamlott az Iddbe.
Florentz szimbolumrendszerében tehat a C az Atya, mig a Cisz a Fiu hangja.

A masodik  megallapitds: a  logaritmikus  szekvencidbol  szdrmaztatott
felhangrendszerben (1. szdmu kottapélda) hangkdzok allandd ismétlddését figyelhetjiik meg
(kisszext K6, kisszext K6, nagyszext N6). Minden hangkéz koziil a kis- és a nagyszext all a

legkozelebb az aranymetszéshez, pontosabban az aranyszamhoz ® = 1,618.3* A szext,

31 Florentz, Laudes-vazlatok, 2. dosszié.

32 Lh

33 _Istent soha senki nem latta: az egysziilott Isten, aki az Atya kebelén van, 6 nyilatkoztatta ki.” (Jn 1,18)
34 Nagyszext: 5/3 = 1,666 ; kisszext: 8/5=1,6 ; & = 1,618.
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kiilondsen a kisszext , Maria-freské®> teljes szubkromatikus univerzumanak indukalo
intervalluma” lesz.*® Mindezt megforditva, a nagyterc — az orgona regiszterének megfeleléen a
Tierce 1’ 3/5 — a miivek dominans hangszinévé valik.>’

Florentz a miivei idébeli aranyai felméréséhez is a Fibonacci-szamsort hasznalta: ha a d
a mi teljes idétartamat jelenti, akkor az azt koveto e, f, g, h a kdvetkezoképpen alakul: e = d/®,
f=d—-e g=e—f, h=f—g, stb. Ebben az esetben min¢l tovabb haladunk a sorrendben, az
egymast kovetd tagok annal tavolabb keriilnek az aranymetszéstél. gy, egy olyan darab
esetében, amelynek 2 perc a tervezett idétartama>® (120 masodperc), a mii a kovetkez6 idébeli
sor szerint fog 6sszeallni: 120, 75, 45, 30, 15. Ezek a szdmok hatarozzak meg tehat a kiilonb6z6
részegységek iddtartamat, mely az orosz ,,matrjoska-babakhoz” hasonldéan integralodnak
egymasba, majd bontakoznak ki.*

Mindezek alapjan tehat — a hangmagassagok ¢€s az idéaranyok tekintetében egyarant —
a logaritmikus spiradl egyfajta egyeztetési eszkozként szolgal Florentz szaméra, melynek
segitségével a zeneszerzd Osszeilleszti a fliggbleges- (hangmagassag) ¢és vizszintes tengelyt
(idSbeliség).*

Florentz a vazlatai alapjan eredetileg 21 percesre tervezte a ciklust, a 21 pedig nemcsak
a 7 haromszorosa, de a Fibonacci-szekvencia hetedik szdma is. Ez a terv végiil az alkotés soran
meghitsult, a Laudes hossza 30 percnél is tobb. Ugyanez megtortént a Debout sur le soleil
esetében is: az eredetileg Jacques Leclercq prédikacidinak megfeleld hossziisagot (15 perc)
végiil messze tulszarnyalta az alkotds. Ebbdl jol lathatdo egy Florentz alkot6i munkéjara
jellemzd vonds, szimbolumrendszerének allando gyarapitasanak szlinni nem akard szédndéka,
amely egy szint utan eléri onmaga hatarait. Florentz az egyik oldalon még kiegészitené, am a
rendszer egy mésik oldalon felemészti dnmagat.*!

A dolgozat korlatai erre nem adtak lehetdséget, de ajanlom az olvaso figyelmébe a hét

tétel részletes elemzését Michel Bourcier monografidjaban, melyben a szerzd részletesen

35 Magnificat, Op. 3 (1980), Laudes, Op. 5 (1985), Astun Op. 7 (1986-1988).

36 CD kiséréfiizet. Magnificat, Les Laudes. Erato. 1989 november. 9.

37 Florentz, Laudes-vazlatok, 2. dosszié.

38 Tlyen pl. a Pleurs de la Vierge, a Laudes V. tétele.

39 Bourcier, Jean-Louis Florentz et l'orgue 2, 12.

40 Lh., 13.

4! Egy ehhez hasonl6 dilemmat figyelhetiink meg a Debout sur le soleil inverz-strukturajaban is. Florentz rogton
két szakralis szamot, a 169-et és a 153-at is strukturalis szervezOkként akart beépiteni a mii fundamentumaiba. A
két rendszer 6sszehangolasa sordn jelentkez6 tokéletlenségeket végiil egy a mi végérdl induld szamolasi szisztéma
alkalmazésaval kiiszobolte ki, sikeresen Osszetartva ezaltal a rendszert. Lasd részletesen kifejtve a dolgozat 62—
66. oldalaiig terjedd részben.
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korbejarta a ciklus kiilonboz0 olvasati szintjeit, a hét tétel liturgikus gyokereit, modalis hatterét,

szimbolikus tartalmat és motivikus dsszefiiggéseit.*?

2.4. A Laudes bemutatasa és utoélete

Florentznek az elsé Casa Velazquezben t6ltott 6sztondijas éve végén be kellett mutatnia egy
elkésziilt miivet az intézmény kuratériumanak rendezett koncerten. A Laudes még nem volt
készen, igy az 1973-ban komponalt Sahra és a késébb a Laudes negyedik tételének szant Chant
des fleurs szdlalhatott meg ezen a koncerten egy spanyol orgonista eldadasaban.*

Amikor a Laudes elkésziilt, Florentz azzal a problémaval talalta szemben magat, hogy
nagyon nehezen talalt olyan eldadot, aki bemutatna a mivet. 1968—1969 kornyékén, amikor
Florentz a lyoni Saint Jean templomban tevékenykedett a helyi orgonistak — Godard atya ¢és
Byron atya — eldszeretettel jatszottak miiveit, am ezek az alkotdsok még messze alltak attdl az
egyedi hangtol, ami késobb a Laudes-ra igazan jellemz0 volt — a technikai nehézségekrdl nem
is beszélve. Szamos orgonista érdekl6dott eleinte, majd utasitotta vissza a felkérést, amint
meglatta a kottat. 1985-ben Jean-Louis Gil, az Angers-i Konzervatérium orgonatara végiil
elvallalta a felkérést, &m késObb egy betegség miatt at kellett szerveznie az életét, igy végiil 6
sem tudta elvallalni a bemutat6t.*

Késébb Jean-Louis Gil megkereste a Notre-Dame frissen kinevezett orgonistéjat,
Olivier Latryt, nem volna-e kedve bemutatni a Laudes-ot, am Latry — habar nagyon
izgalmasnak talélta a ciklust, féleg a Dis-moi ton Nom és a Harpe de Marie tételeket — ebben
az idészakban mas projektekre dsszpontositott.*’

Végso elkeseredésében Gil elkezdte a sajat novendékei kozott felajanlani a lehetdséget,
akik szintén sorra visszautasitottdk azt. Az utolso a listan az akkor 21 éves Michel Bourcier
volt, aki egy évvel korabban diplomdzott és rendkiviil érdekelte a kortars zene. A mi a
Plaisance-du-Gers-i Ars Organum Egyesiilet felkérésére sziiletett, am a templom Daniel
Birouste altal épitett orgondja nem késziilt el iddre, igy a Laudes valodi premierje 1988-ra
halasztodott. Florentz megkérdezte Jean Guillou-t, akivel akkoriban nagyon jo kapcsolatot

apolt, hogy melyik lenne a Laudes bemutatasara legalkalmasabb périzsi orgona. Miutan a Saint-

42 Bourcier, Jean-Louis Florentz et ['orgue 2, 44-159.

43 Langlais, Jean-Louis Florentz, I'ceuvre d’orgue, 89.

4 Lh.

4 Latry egyébként tanari praxisa soran hosszi ideig tanitotta igy a Florentz-miiveket, hogy még egyet sem jatszott
koziliik. Az els6 Florentz-mi, amit megszolaltatott, a neki ajanlott La Croix du sud Op. 15 volt 2000-ben. Lh.
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Eustache orgondja egy felujitds miatt nem volt elérhetd, Guillou a Billettes-i Evangélikus
Templom Mubhleisen orgonajat javasolta.*¢

A koncert az Institut de France egyik fontos eseménye volt, nem volt tehat tét nélkiili.
Bourcier-nek 0sszesen hét hét allt rendelkezésére a ciklus megtanulasara, Jean-Louis Gil
augusztus 1-én kérte fel a bemutatora, a koncert pedig szeptember 24-re volt lefixalva (ez a
szlikos hataridé adhat némi magyarazatot a szdmos visszautasitasra). Bourcier ,,fiatal volt és
felelétlen”, igy megtalalta a projektben a kihivast.*’

Miutan Bourcier igazi Boulez-rajong6 volt, nem jott zavarba az irracionalis ritmusoktol,
kitartoan gyakorolt, napi 8—10 orat. Az elsé talalkozéasa Florentzel augusztus végén volt, négy
héttel azutan, hogy elkezdte a munkat. Florentz eldtte felhivta telefonon, majd azzal kezdte:
,Hiszen maga csak 21 éves!” — mely érezhetden kétségbe ejtette. — ,,A Harpe de Marie hogy
halad?” — folytatta. ,,Nézze... megyeget!” — valaszolta Bourcier.

Az elsd alkalommal a Sarah-Bernhardt kdvézoban talalkoztak a Chatelet-nal. Florentzre
varva Bourcier végig azon gondolkozott, milyen lehet a kiilseje ennek a zeneszerzének, akinek
még a korat sem tudta (Florentz akkoriban 38 éves volt). Majd megjelent Florentz egy fehér
afrikai ingben, vOrés velurbor nadragban, afrikai nyaklancokban, bércsizmaban, flitteres
bordzsekiben. Nem épp igy festettek akkoriban a kortars zeneszerzok. Késébb Bourcier
eljatszotta Florentznek a teljes miivet a Billettes orgonajan. Florentz megkdnnyebbiilt, Bourcier
viszont még nem, hiszen még elétte 4llt a bemutatd.*®

A bemutato eldtt Florentz leginkabb a tempdkon valtoztatott, amelyeket az elsd
véltozatban tul gyorsnak itélt. A Harpe de Marie J = 75 tempojat | = 55-re csokkentette —
melyet Bourcier az elsd hivatalos felvételen emlékei szerint 60 és 62 kozott jatszott. Ez a
lassabb verzi6 nagyon tetszett Florentznek, mert elkezdett ,.énekelni” a zenéje, amelyet
rendkiviil fontosnak tartott minden darabjandl. Mindig elényben részesitette a liraisdgot a
virtuozitassal szemben. Nem Ugy, amikor kiilonb6z6 tancokat idéz meg a zenéiben. A tancok
esetében —lasd a Debout sur le soleil tincait — mindig a jatszhatosdg maximumara akarta hajtani
a tempokat, elérve ezzel egyfajta transz-allapotot az eléadonal.®’

Florentz arra kérte Bourcier-t, hogy a bemutaton a Bach Clavieriibung I11. kotetének

Esz-dir preludium és fagajaval kozrefogott harom korallal egészitse ki a programot, melyet

4 Erdekesség, hogy az orgona nem rendelkezett sem 3’ /5-Gs terc-, sem pedig 1’ '/7-es szeptim regiszterrel. A
Billettes orgonaja tehat jo példa arra, hogy a Laudes jatszhato volt relative kis méretli, Setzer-kombinaciéd nélkiili

crer

47 Langlais, Jean-Louis Florentz, I'ceuvre d’orgue, 59.
4 I.m., 60.
4 Lh. Lasd ,,A Tenger tancat” a dolgozat 88., illetve a 94-98. oldalain kifejtve.
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Bourcier Florentz kérésének eleget téve vallalt — annak ellenére, hogy a Laudes mellett a Bach-
miiveket is tjonnan kellett megtanulnia az ifju orgonistéanak.>

Bourcier a 1988-as plaisance-du-gers-i orgonaavatassal egybekotott bemutatoig szamos
helyen jatszotta Franciaorszagban a Laudes-ot, ahol mindenhol egyértelmiien elnyerte a
kozonség tetszését. A Laudes tudott valami egészen Ujat, amit tagadhatatlanul érzett a kozonség
is. A ciklusnak ¢és ezzel egyiitt Florentz a francia orgonaszubkultiraba toérténd berobbanasanak
pedig egyfajta misztikussagot kdlcsonzott ezeknek a miiveknek az egészen ujfajta nehézsége.
Hogyan lehet ezeket az egymas folé-ald helyezett irracionalis ritmusokat eljatszani? Meriilt fel
teljes joggal a kérdés az orgonistakban. Egy tokéletesen egyedi, mindaddig soha nem latott
koncepcidzus orgonahasznalatot lathatunk a Laudes tételeiben. A ciklus hamarosan népszerti
lett az orgonistak korében és a bemutatot kovetd években miisorra tlizte azt Bernard Foccroulle,
Francis Chapelet, Michel Chapuis, Jean Guillou, Jean Boyer, Michel Bouvard és masok is.""

Olivier Messiaen az alabbi levélben méltatta az orgonaciklust:>?

1988. szeptember 28.

A Leduc kiado elkiildte nekem a csodalatos miivét: Laudes, hét darab orgonara.

Szivbol gratulalok ezeknek a daraboknak az eredetiségéhez és szépségéhez.

Ezek a mivek nem csak nagyon jol meg vannak irva orgonara, de hoznak a kortars
zenébe valami Uj dolgot a hangszinek és a hangzasbeli koncepcio teriiletén, melyek
minden bizonnyal a abessziniai kereszténység és a Szahara sivataganak
latogatasaibol adodnak, am amelyek elejétdl végéig magukon hordozzik az On,

Jean-Louis Florentz egyediségét.

Minden csodalatommal, baratsaggal,

Olivier Messiaen

0T h.

SULh.

52 Qlivier Messiaen levele Jean-Louis Florentznek, Anne Florentz archivumabol, Marie-Louise Langlais
kozreadasaban. Langlais, Jean-Louis Florentz, I’ceuvre d’orgue. 66.
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3. Az utdpisztikus orgonaidedl

Egy orgonara kompondlod zeneszerzd képzeletét mindig kétfajta tendencia hatdrozza meg.
Elséként azok a hangszerek, melyek megszabjak a zeneszerzé orgonahoz fliz6d6 viszonyat és
egy orgona-Osélményként hatteret biztositanak az orgonadarabok zenei nyelvezetének: mi
lenne César Franck életmiivével a Parizsi Saint Clotild Templom hangszere, vagy Olivier
Messiaen orgonamiiveivel a Szentharomsag Templom orgondja nélkiil? Ezzel szemben implicit
modon taplalkozhat a zeneszerzé képzelete egy hangszer -elégtelenségeibdl vagy
hidnyossagaibol is, amelyeket az adott orgonista a maga sajat esztétikai torvényei alapjan probal
potolni — gondoljunk Louis Vierne, vagy néhany évtizeddel késébb Pierre Cochereau
modositasaira a Parizsi Notre-Dame orgondjan. Florentzre még akkor is hatassal volt ez a fajta

Florentz egészen sajatos megkozelitéssel viszonyult az orgondhoz. Annak ellenére,
hogy tanulmanyai soran magas szintre jutott az orgonajatékban és atlatta a hangszer miikodését,
szertedgazo érdeklédése miatt inkébb kiilsé szemléldje volt a francia orgonista tradicionak, ami
ahhoz vezetett, hogy mas fiillel hallgatta és ennek tiikrében mésként is hasznalta az orgonat a
kornyezetében mikodd orgonista-zeneszerzokhéz képest. Amellett, hogy zeneszerzoi
gondolkodasat a szimfonikus zenekarok hangzasidedlja uralta, egyfajta tendenciaként
mutatkozik Florentz orgonahasznalataban, hogy egy jol koriilhatarolt, altalaban valamilyen
kiils6 inspiraciés forras alapjan torekszik bizonyos hangzasokat az orgona eszkozeivel
reprodukalni, majd szerves modon beépiteni a darab szimbolikus eszkoztardba. Ezek a
gondosan megvalasztott hangszinek, vagy zenei 6tletek késébb a alkot6i munka soran szoros
kapcsolatba keriilnek a miivek tartalmi eszkoztaraval. A Florentz-miivek néhdny meghatéarozott
hangszinkombinacioja tehat ugyanolyan metaforikus kapcsolattal és szimbolikaval bir, mint
egy-egy vezérmotivum, egy madardal, egy logaritmikus-spiral altal kiszamitott formaegység,
vagy egy specialisan Osszeallitott, valamilyen karaktert megszemélyesitd akkord. A
kovetkezokben szeretnénk korbejarni Jean-Louis Florentz orgonaesztétikdjat, valamint néhany
kiemelked6 példan keresztiil szemléltetni, hogyan viszonyulhat az eléad6 az orgonan torténd

specialisan florentzi, néha egészen meglepd, utdpisztikus regisztraciokhoz.

3.1. A tokéletlenség apotedzisa

Florentz miveit hallgatva az lehet a benyomasunk, hogy egyszerre van jelen a megalkuvast
nem tlrd, végletekig kiszamitott maximalizmus ¢és egyfajta természetbdl fakado tokéletlenség.

Eletmiivében szamtalan helyen talalkozunk elhangolddott orgonaregiszterek megidézésével,
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liturgikus énekesek pontatlan belépéseit imitald, mesterségesen eltolt szolamokkal, irracionalis
ritmusokkal, természet-hangokkal és igy tovabb. Egyszdval Florentz példatlanul gondos
odafigyeléssel, mondhatni a tokéletesség igényével komponalja meg miveiben a
tokéletlenséget. Részletesen utal példaul a Ségovie-i Katedrélis orgondjara a Laudes Op. 5
Rempart de la Croix c. hatodik tételének kapcsan a ciklus 1988-as elsdé (Leduc) kiadésaban.
Florentz ehhez kapcsolodo kommentarjai szemléletesen bemutatjak, milyen precizen kutatta az

ilyen szempontbdl szamara igazan tetszé hangzasokat:

Evangile-orgona, Ségovie-i Katedralis (Spanyolorszag)'

II. manual: Trompeta de Batalla (tavoli hangzast, egyes hangjainal részben a leiitott
hang felsd kisterce hallatszik)?

I. manual: 8’-as alapok és lebegd regiszterek: Egy nagyon kiilonleges hangzast
keverhetiink ki igy, amely a nigériai tutajcitera® hangjara emlékeztet; valdsziniileg
mert ezek a regiszterek nincsenek rendesen behangolva. Elérhetjiik ezt az effektet
mas orgonaknal is — mechanikus regiszterhuzok esetén — ha félig kihuzzuk a Récit

gambajat és vele ellenkezdleg a fémii alapjait, vagy forditva.*

Az alabbiakban lathatjuk a Rempart de la Croix-ban az emlitett Trompeta de Batalla-t

megidézd szakaszt:

Mystérieux. Incantatoire 0=60
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2. kottapélda: Laudes Op. 5 — V1. Rempart de la croix, 29-34. iitem.’

cres

2 Florentz megjegyzésit figyelembe véve arra kovetkeztethetﬁnk, hogy a kisterc felhang megjelenése nem tervezett
intonacié eredménye, sokkal inkdbb egyszertien ,,beteg” sipokrdl van sz6.

3 Florentz a cithare-en-radeau megnevezeést hasznalta. Eredeti neve yomkwo.
https://collectionsdumusee.philharmoniedeparis.fr/collectionsdumusee/doc/MUSEE/0161256/cithare-en-radeau-
yomkwo? lg=fr-FR (Utols6 megtekintés: 2025. 01. 11.)

4 Marie-Louise Langlais: Jean-Louis Florentz, |'ceuvre d’orgue: témoignages croisés. (Lyon: Symétrie, 2009.) 41.
5 A rész regisztracidja: Réc.: Bourdon 8’ solo; Pos.: Régale 8’ solo.
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A Ségovie-i Katedralisban elég rosszul fogadtdk Florentz érkezését, a templom
vezetdsége nem volt vele talsdgosan készséges. Ennek ellenére megengedték, hogy jatsszon az
orgonan. Enekelt a templomban egy dreg kanonokokbol 4116 elég hamis korus. Michel Bourcier
szerint Florentz a Laudes Dis-moi ton nom... cimii elsd tételében az eltolva indul6 akkordok és
az elhamisitott, kétterci harmoénidk formdjdban egyfajta zenei bossziként valaszolt a

szivélyesnek nem mondhat6 fogadtatasra:®

Péd: - Tir. Pos. + Tir.-Réc. T e s
) - 15 w#???????f\“ul‘g’}

3. kottapélda: Laudes Op. 5 — 1. Dis-moi ton nom..., 29-32. iitem.

Egy ehhez hasonlo jelenséget figyelhetiink meg a Sahra (1973) cimii darabban. Florentz
a mil keletkezésekor sokat jatszott az annecy-i Saint Maurice Templomban, melynek hangzésa
megmaradt a flilében a mi keletkezésekor. A Sahra-ban a szerzé gyakran hasznalja a
Sesquialtera / Bourdon 8’ / Cymbale kombinéciot a pedal Contrabasse 16’ regiszterére
kopuldzva, mely egy egészen egyediilallo hangzast eredményezett: ,,...mint egy allat

felorditasa” jegyezte a kottaba Florentz ehhez a részhez kapcsoloédoan.’

3.2. A Boeing 727-es és a harangrezonancia

Florentz 1972 juliusaban egy Boeing 707-es fedélzetén tortént ,,1égi megkeresztelkedését”
kovetden folyamatosan kereste a zenei kapcsolodési pontokat a sugarhajtomiivek kiilonleges
hangzasaval.® Meg akarta talalni a modot, hogyan lehetne zenei eszkdzokkel reprodukalni a
hajtomiivek sajatosan komplex hangzasat, melyet legintenzivebben felszallasnal hallani.

Florentz eziranyl passzidja természetesen szorosan Osszefiiggdtt utazasaival, elsé sorban

® Langlais, Jean-Louis Florentz, I’ceuvre d’orgue, 58.

s

ellentétben tobb forras alapjan a pedalban nem Contrabasse 16°, hanem Soubasse 16° regiszter all.
8 Lh.

32



Az utopisztikus orgonaideal

afrikai tanulmanyi Gtjaival.” A Laudes Op. 5 negyedik, Chant des fleurs, azaz Viragok éneke c.
tételében talalhatunk egy jellegzetes példat erre a technikara. Ez a mii, amely 1973-ban, tehat
tobb mint 10 évvel az opusz tobbi tételének sziiletését megeldézden keletkezett egy etid
atkomponalasa, melyben Florentz a Boeing 727-eseket meghajtd Pratt & Whitney reaktorok
harangrezonancidjat dolgozta fel. Florentz észak-afrikai tanulmanyutjainak nagy részében 1971
és 1978 kozott tobbnyire Boeing 727-esekkel utazott. Uldhelyeinek kivalasztasakor gondosan
tigyelt ra, hogy lehetdleg mindig a gép hatsé részébe, kozel az ajtokhoz, a hajtomiivek mellé
keriilhessen.! A L’Hospitalité des mémoires c. tanulmanyaban részletesen ir

megfigyeléseirdl:!!

Amint egy Boeing 727-es hajtomiive forogni kezd, egy egyre zsufolodo,
harangrezonanciara emlékeztetd harmoniat hallunk. Ez a rezonancia a felszallas
pillanataban fokozatosan atfedésbe keriil egy masik rendkiviil dsszetett, nagyon
gazdag harmoniaval. Ha ugy tetszik a ,,virdgszirmai” ennek az éneknek a hajtomii
kompresszorlapatjai. Létezik persze mas értelmezése is ennek a tételnek, mint ahogy
a Laudes tobbi darabjanak is... A Viragok énekében annyira fontos a regisztracio,
hogy lehetetlen el6adni a darabot torzitas nélkiil gy, hogy az ember nem rendelkezik

a sziikséges regisztracioval.'?

Habar a mindenkori eléadonak érdemes alaposan szem el6tt tartania Florentz intencioit a
regisztraciokat illetéen, a szerz6 maga ad felhatalmazast az orgonistdk szamara az alternativ
megoldasokra. Egy nagyon fontos referenciapontot jelent ebben a tekintetben a Laudes

regisztracioival kapcsolatos alabbi idézet a szerzo6tol:

Az alkot6i munkdmban meghatarozo volt a spanyol orgonak hangzasanak hihetetlen
gazdagsaga. Ebben a milivemben a hangszinek olyan fontosak, hogy a
regisztracioknak hangszerelési értéke van. Ez semmilyen moédon nem akadalyozza a
Laudes eléadasat egy meglehetésen limitalt barokk orgonan: csupan a mi
,,masképp” fog megszodlalni. Jeloltem is a kottaban, hogy az orgonista tetszés szerint

modosithatja a regisztraciokat. Ennek ellenére mindenképpen azt akartam, hogy az

® Florentz, Jean-Louis: L 'Hospitalité des mémoires. Genése de ma technique harmonique. A szerzé altal 22
példanyban sokszorositott, irdgéppel irt 110 oldalas mii. (Parizs, 1994) 98-99. Megtekinthetd: IMEC, Caen.

19 Florentz részletes leirast ad a Boeing 727-es harom hajtomiivének elhelyezkedésérdl: kettd a géptdrzs hatsd
részén két oldalt, mig egy feliil, részben belelogva a fiiggéleges kormanyzduszonyba.

! Florentz, L’Hospitalité des mémoires, 100.

12 A Chant des fleurs pontos regisztracidja: Récit: Nasard 2’ ?/; és Tierce 1’ 3/s; Positif: Fliite conique 8”; Pedal:
Fonds 32°, 16°, 8°, Tir. Réc. (Quinte 10’ °/;, Grande Tierce 6’ ?/5). A jobb kéz a Positif-on, a bal kéz a Récit-n
jatszand6. Ez a mi a harmonikus vibrato technikajat hasznalja (lasd részletesen kifejtve a dolgozat 99-105.
oldalain), Florentz erre utal, amikor a torzitas nélkiili el6adas feltételeir6l beszél. A harmonikus vibrato a
felhangregiszterek és az alaphangregiszterek hangolasi eltéréseibdl fakado vibrato-effektust hivatott kiaknazni.
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orgonista pontosan tudja, milyen hangszinkombinacidkat valasztottam, ennek
tikrében pedig az adott hangszer fiiggvényében sajat felelGsségére

atregisztralhatja.'

3.3. Florentz és a Saint-Eustache orgonaja

Florentz szamara meghatarozo volt a Jean Guillou-val és a parizsi Saint-Eustache templom
orgondjaval vald taldlkozés. Guillou egy kozos baratjukon keresztiil ismerte meg Florentzet,
aki az Orchestre de Paris-nél dolgozott és sokat tdmogatta Florentz eléremenetelét, példaul
zeneszerzo-estjei alkalméval. Guillou is egy ilyen alkalommal ismerkedett meg Florentz
zenekari- és korusmiiveivel, amelyek azonnal felkeltették érdeklédését. !

Jean Guillou szakmai vezényletével a Saint-Eustache templom orgondjanak egy
nagyszabasu atépitése vette kezdetét 1977-ben, melyet Parizs vérosdnak Onkormdnyzata
tamogatott. Guillou az Aatépitési koncepcid minden részletét papirra vetette.!> Florentz
képzeletét elsd sorban azok az dtletek mozgattak meg, melyek a hagyomanyos, kvint-, illetve
terc-mutaciokon tilmutatdan mas felhangokat is érintettek. Guillou tervezett a Saint-Eustache
orgondjdba egy olyan mixture composée-t, amely tartalmazta a 8’-as fekvés nondjat és
tredecimajat, valamint a mély fekvésben a 16’-as terc (3’ '/s) és a 16’-as szeptim (2° %/7)
felhangokat. !¢

Guillou és Florentz kozott szoba kertilt szamos Detlef Kleuker német orgonaépitd altal
tervezett orgona diszpozicidja is.!” A Tours melletti Grange de La Besnadiére koncertterem
orgondjaban példaul a pozitivon meglehetds talsulyban voltak a felhangregiszterek, a
legmélyebbektdl egészen a legmagasabbakig. Franciaorszagon beliil ebben az orgonaban kertilt
eldszor beépitésre egy Aliquot nevil regiszter, amely 16’-as alaphoz tartoz6 kvintet, tercet,
szeptimet és nonat tartalmazott, principal sipsorokban kiépitve. Ezzel a hangszinnel egyidejlileg
egy Sesquialtera regiszter is taladlhatd volt ezen a manudlon, melyek egyiitt egyfajta Grand
Cornet-tet alkottak, melynek az ,0sszetevéi” kiilon is kapcsolhatok voltak.'® Guillou

diszpozicio-tervei alkalmaval mindig torekedett elérni, hogy legyenek kiilon kiépitve és kiilon

13 Florentz: Zodiaque, 17.

4 Langlais, Jean-Louis Florentz, ’ceuvre d’orgue. 32.

15 Jean Guillou: L’Orgue, Souvenir et Avenir. (Périzs: Buchet-Chastel, 1978). Harmadik kiadas. 1996. 298. A
Guillou altal kialakitott diszpoziciot 1asd a Fiiggelék 134. oldalan.

16 A negyedik manualon megszolalé Grand-Cheeur Plein-Jeu Harmonique 1I-VIII regiszterérdl van szo.

17 Jean Guillou szamos orgonaprojekt kapcsan egyiitt dolgozott Detlef Kleukerrel: Notre-Dame des Neiges, Alpe
d’Huez (1978); Notre-Dame du Chant d’Oiseau, Briisszel; (1981), Tonhalle, Ziirich (1988). https://www.jean-
guillou.org/nouvelle-page-orgues (Utolsé megtekintés: 2025. 01. 11.)

18 Langlais, Jean-Louis Florentz, l'ceuvre d’orgue. i.h.
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sipsorokként kapcsolhatoak a szeptim-, nona- és undecima regiszterek nem csak a 8’-as, de 16°-
as fekvésben is. Mindez ma elérhetd a Saint-Eustache templomban, melyek koziil a 16’-as
szeptim-, néna- ¢€s terc-regiszterek érdekelték a legjobban Florentzet. Ahogy kiilondsen
harmonique regisztere, melyek fliite harmonique sipsorokbdl kiépitett tierce- és nasard
harmonique-ot, valamint egy chamade-ban all6 hautbois regisztert tartalmaztak. '

A Saint-Eustache orgondjanak atépitését lezaré 1989-es avatokoncertet kovetden
Florentz gyakran megfordult a karzaton a misék alatt Guillou jatékat hallgatva. A 1989-es év
vége felé mar sokszor egész ¢jszakdakat toltott a Saint-Eustache-ban, melyek sordn probalgatta
a regisztraciokat és komponalt. ,,Azt hiszem, ez az orgona inspiralta legjobban a zenéjét.” —

emlékszik vissza Jean Guillou.?°

Amikor megismerkedtiink [Florentz] relative kevés ismerettel rendelkezett az
orgonarol, viszont minden mohd kivancsisaggal érdekelte. Természetesen a
felhangregiszterekkel kapcsolatos elvarasainak egy része alom volt, ugyanis még a
leggazdagabban felhangszerelt orgonak sem rendelkeztek kiépitett 8’-as tredecima,
vagy kvindecima regiszterrel, melyeket Florentz tudomanyosan katalogizalt.
Mindemellett jogos volt az a megfigyelése, hogy a kilencedik hangtdl kezdve a
felhangok egyre tavolabb keriilnek a , kiegyenlitett hangolastol”.?!

Késébb, amikor Florentz szerette volna rogziteni orgonaciklusat, az Op. 5-0s Laudes-ot,
Guillou mindenben tamogatta €s jelen volt, amikor elkészitették a regisztracidkat Michel
Bourcier-val. Guillou-t mindent egybe véve lenyligbzte Florentz zenéje és lebilincseld
személyisége. A késobbiekben Florentz gyakran kozremiikodott regisztratorként Guillou
koncertjein, melyeken példaul a Muszorgszkij Egy kiallitas képeit, vagy Liszt Prométeuszanak
sajat orgonaatiratait jatszotta.?? Florentz minden bizonnyal megfigyelte azokat a regisztracios
mihelytitkokat és mesterfogasokat, melyek orgonén bizonyos értelemben 0jjateremtik a valodi

szimfonikus zenekarokra jellemzd hangszerelés miivészetét.

19 1.m., 34.
0 Lh.
2! Langlais, Jean-Louis Florentz, I’ceuvre d’orgue, 34. V6. a dolgozat 99-105. oldalain a harmonikus vibratokkal

foglalkozo résszel.
2 Lh.
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3.4. Plaisance-du-Gers, egy archetipikus Florentz-orgona

A Saint-Eustache orgonaja mellett a Florentzre egyik legnagyobb hatéast gyakorlé hangszer
Daniel Birouste plaisance-du-gers-i orgondja volt. A kovetkezoképpen emlékszik vissza Michel

Bourcier a Laudes Op. 5 1988-as plaisance-du-gers-i bemutatdjara:

A Laudes sikere a valodi koltdi is fizikai jelenléttel rendelkezd orgonanak volt
koszonhetd. A hangszer valoban egy hatalmas siker Daniel Birouste-tol, az ember
nem maradhat kdzombos ennek a hangszernek a varazsa irant. A plénum nagyszerd,
kivalo a régebbi korok zenéihez, a Flute harmonique 8 amulatba ejtd, a szeptim
regiszter csillogo, a Récit 16°-as terc regisztere kicsit ugy szo6l, mint egy harang egyik

felhangja, egészen egyediilalld hangzasu.?

Florentz figyelme egyre inkabb a neoklasszikus orgonak fel¢ iranyult, a tisztdn mechanikus
traktirajaval, enyhén ,spanyolizalt” karakterével a plaisance-du-gers-i orgona pedig
nagyszeriien beleilleszkedett ebbe az esztétikaba.?*

Daniel Birouste 1972 és 1976 kozott volt inas Alfred Kern strasbourgi orgonagyaraban.
Plaisance-du-Gers — a térség legtobb templomahoz hasonléan — egy 1854 és 1870 kozott épiilt
neogo6tikus templommal rendelkezett, melyet az 1970-es években fel akartak Gjitani. Ennek a
keretein beliil meriilt fel egy 0j orgona megépitése. Bertrand Lazerme, aki akkoriban
orgonistaként tevékenykedett a kornyéken 1974-ben Strasbourgban ismerkedett meg Daniel
Birouste-al. Lazerme mar hosszu ideje ismerte Florentzet a plaisance-du-gers-i orgona
épitésekor, igy hamarosan bemutatta ket egymasnak. Miutan az Gtletgazdak és tamogatok
kifejezetten keresték az egytittmiikodési lehetdséget orgonistakkal és kortars zeneszerzokkel, a
plaisance-du-gers-i orgonaprojekt kivald lehetdséget biztositott Florentz szdméra, hogy
megépitésekor. Mindehhez hozzatartozott, hogy az orgona homlokzatat takard spalettdk
megfestésére is komoly hangsulyt fektettek — Daniel  Ogier a Halal-Feltimadas-
Mennybemenetel szimbolikus harmasat festette a spaletta-szdrnyakra — a plaisance-du-gers-i
orgona tehat egy igazi zenei-, képi-, teoldgiai, 6sszmiivészeti projektté ndtte ki magat, ami

nagyon tetszett Florentznek.?®

2 1Im., 61.
% 1h.
2 I.m., 62-63.
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Florentz és Birouste késobb sok iddt toltottek a Perpignan-i Katedralis Cavaillé-Coll-
Puget orgondjanal mely egyfajta laboratoriumként szolgalt a plaisance-du-gers-i hangszerhez,
kiilondsen a Septieme 1’ /7 és a Fliite harmonique regiszterek esetében.?® Florentz az eredeti
tervekhez képest szamos meghataroz6 valtoztatasra vette ra Birouste-ot. Ilyen volt példaul a
klaviatirak 61 hangosra bdvitése, melyet Florentz zeneszerzdi szempontokkal indokolt.?’
Szeretett volna ezen kivill egy Flite harmonique §8’-ot a Grand Orgue-ra, mely
transzmisszioban 4ll a Récit fuvoldjaval, illetve az egyes miiveknek kiilonbozo
szélnyomasokat.?®

1980-t61 kezdddden Florentz és Birouste elkezdtek rendszeresen taldlkozni, melyek
koziil Birouste harom emlékezetes spanyolorszagi orgonalatogatast emel ki:

Az elsé ilyen Kataloénidban, Birouste sziil6foldjén volt, melynek soran izgalmas
beszélgetéseket folytattak arrol, hogy milyen hangszinekkel is kell rendelkeznie egy orgonanak.
Birouste kiemeli, Florentz milyen nagy elannal probalta demonstralni az allaspontjat addig a
pillanatig, amig nem érezte, hogy Birouste pontosan megértette, hogy mire gondol.

Egy masik alkalommal Madridban talalkoztak (ekkoriban Florentz épp a Casa Velazquez
Osztondijasaként tevékenykedett), ahol hozzaférése volt a Saint-Louis-des-Frangais templom
neoklaszikus orgondjdhoz, melyet egy 19. szazadi karorgonabol alakitottak at. Ezen a
hangszeren a kiilonb6z0 mutaciok 1épcsdzetességét, illetve a felhangok lebegését
tanulmanyoztak. Florentz a felhangrendszernek megfelelden tokéletesen tisztara hangoltatta a
felhangregisztereket, hogy megfigyelje az ehhez tartoz6 effektusokat.

Végezetiil O-Kasztilidban, egy Frechilla nevii falucskéban taldlkoztak, ahol Bertrand
Lazerme id6r6l-idore megszervezte a Nemzetkozi Ibériai Orgonaakadémidt, melyen abban az
évben Francis Chapelet tanitott. A frechilla-i orgona egy kivalé példa volt arra, hogyan
szintetizalodik sikeresen két stilusréteg egy orgonan beliil: egy bamulatos 17. szazadi
plénumhangzéas egy 18. szdzad végi szekrényben, egy fenomenalis trombitakarral. Birouste
késébb nem mellesleg a frechilla-i chamade-okat kopirozta a plaisance-du-gers-i orgonaba.
Birouste visszaemlékezése alapjan ,,egészen mamorosak voltak ezeknek a hangszineknek a
melegségétdl — ugy az ajak-, mint a nyelvsipokétdl —, melyek erdteljesek voltak, mégsem
agresszivek, €s a gunyos karakteriik kicsit a tradicionalis afrikai hangszerekre emlékeztette

Florentzet.”?°

26 A perpignan-i hangszerrdl és Florentz tapasztalatairol a Laudes Op. 5 keletkezése kapcsan részletesebben irtunk
jelen dolgozat 2.1. alfejezetében.

27 Florentz meggy6z6dése volt, hogy egy kortars orgonan egyszertien elképzelhetetlen az ennél kisebb ambitus.
B Lh.

2 I.m., 65.
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3.5. A Laudes ,hipotetikus” orgonaja

A Laudes els6 verzidjanak fakszimile kiaddsdban, az eldsz6 XII. oldalén egy hipotetikus orgona

crer

A MU ELOADASAHOZ SZUKSEGES REGISZTEREK NOMENKLATURAJA,
EGY HAROMMANUALOS TEORETIKUS ORGONARA SZETOSZTVA

A manual-klaviatarak hangterjedelme: Nagy C — négyvonalas C

A pedalklaviatara hangterjedelme: Nagy C — egyvonalas G

Minden regiszter fuggetlen. Nincsenek transzmissziok.

A mutacidk harmonikusak.®

Megjegyzés: a Septieme feletti mutaciok (Neuviemes, Onziemeéses, Sesquialterik ¢és komplexebb

telhangok, stb.) nem hasznalatosak ebben a miben, mert jelenleg még tulsagosan ritkak. Néhany

konkrét ezzel kapcsolatos bejegyzés azonban megjelenik a kottaban.

Flite a cheminée 8’
Gros nasard 5° '/3
Principal 4’

Flite creuse 4’
Grosse tierce 3’ /s
Nasard 2’ %/3
Septieme 2’ %/7
Doublette 2’
Sifflet 1’

Plein-jeu V
Cymbale IV
Cornet VI
Trompette 8’
Clairon 4°

Flate douce 4°
Nasard 2’ %/3
Doublette 2’
Tierce 1’ %/s
Larigot 1> /3
Septiéme 2 %/7
Sesquialtera 11
Plein-jeu IV
Cymbale III
CornetV
Cromorne 8’
Régale 8’

Unda maris 8’
Voix céleste 8’
Flate conique 4’
Grosse tierce 3° /s
Nasard 2’ /3
Quarte de nasard 2’
Tierce 1° 3/5
Larigot 1” /3
Piccolo 1’

Petit cornet 8’
Plein-jeu III

Petite trompette 8’
Basson-Hautbois 8’
Voix humaine 8§’

Grand-Orgue Positif de dos Récit expressif Pédale
Bourdon 16’ Flate harmonique 8’ | Quintaton 16' Bourdon 32’
Montre 8’ Flate conique 8’ Flate harmonique 8 | Flate 16’
Bourdon &’ Bourdon &’ Bourdon 8’ Bourdon 16’
Flate harmonique 8 | Prestant 4’ Gambe &’ Grande quinte 10’ %/

Principal flité 8’
Grande tierce 6 %/s
Grande septiéme 4” 4/7
Principal flaté 4°
Flate 2’

Flite 1°

Plein-jeu VI
Bombarde 16’
Trompette 8’
Clairon 4’

Soprano 4’
Soprano 2’

Accouplements : Réc/Grand-Orgue — Réc/Positif — Positif/Grand-Orgue
Tirasses : Grand-Orgue — Positif — Récit
Eldre rogzithetd regisztraciok

1. tdblazat: a Laudes ,hipotetikus” orgonajanak diszpozicidja

39 Jean-Louis Florentz: A Laudes kompozicids véazlatainak 1. dossziéja. Megtekintheté: IMEC, Caen.

31 Michel Bourcier-nal a kévetkez6t olvashatjuk: ,,Ezek a mutaciok sziikséges, hogy ,.harmonikusak™ legyenek,
ez azt jelenti, hogy a sajat felhang-oszlopuk masodik hangjaként kell, hogy megszolaljanak.” Bourcier, Jean-
Louis Florentz, et l'orgue, 1, 58.




Az utopisztikus orgonaideal

Ennek a diszpozicionak szdmos meglepd vondsa szemet szurhat, tobbek kozott a
hianyossagai (nyitott 16’-as regiszterek, 16’-as nyelvek, gambak, 8’-as principalok, vizszintes
trombitak hidnya), a duplazasai (a Récit lebegdsorai, a Larigot 1’ /3, és a Nasard 2’ °/3), az
aranytalansagai (csupan harom manual 68 regiszterre, egy o6riasi kiilonalldo pozitivmiivel,
melyen még egy Montre 8’ sem taldlhato), a kissé¢ irredlis elfogultsiga (minden mutécid
harmonikus)* és legfoképpen a francia orgonaépitészeti hagyomanytél vald elrugaszkodott
tavolsdga (a Fourniture hidnya egy olyan orgonan, amely elvileg ,francia stilust”; egy
meglehetdsen nagy, 19 regiszteres Récit, amely valdjaban egy ,, petit Récit” a 16’ nyelv és a
Clairon hianya miatt).*?

Ez a diszpozici6 nem egy formalodod orgona-projekt, sokkal inkabb azoknak a
regisztereknek a felsoroldasa, melyek sziikségesek voltak Jean-Louis Florentznek a Laudes
komponélasakor. Nomenklatara és nem diszpozicio.** Ettdl fiiggetleniil Florentz hipotetikus
regisztraciok irant.

Minden miivon taldlunk egy Fliite harmonique-ot, melyek nem csak szolista jellegiikben
képviseltetik magukat, de szélesspektrumit megszolalasukon keresztiil kivaloan szinezik az
alapkarokat, a kiillonb6zd keverék-regisztraciokat vagy akar a plénumhangzasokat is. A
,,Grands Plein-jeux” hangzasok a Grand-Orgue-on ¢és a Positif-on Florentz esztétikdjaban
haraposak és intenzivek, de nagyon szerette az igazi neoklasszikus, magas ¢és fényes Récit-
mixturakat is — csukott redénnyel, mint a Duruflé Prélude et Fugue sur le nom d’ALAIN
hangszinben és intenzitasban és amelyek a kiilonboz6é felhangregiszterekkel kombinalva
allandé hangzasbéli variaciokat biztositanak. A fuvola-principalok a pedalmiivén Florentz
spanyolorszagi flautado-tapasztalataira reflektalnak, ezek jelen vannak Plaisance-du-Gers-ben
is. A Récit Grosse tierce 3’ /s regisztere minden regisztraciot ,,megmorogtat”, amihez
hozzakapcsoljak. Hasonlo elven, de ellenkezd iranyba miikddik a Piccolo 1°, mely minden
kombinaciénak intenziv fényt ad.’® A pedal 4°, 2> és 1’-as regiszterei a szolisztikussagot
erésitik. Am a legfontosabb: a gazdagon kiépitett mutaciok szintézise, mely a négy klaviatiiran

négyféleképpen épiil fel — majdnem mindegyiken a Septieme-ig — és amelyeket Florentz

32 Lasd a 30-as labjegyzetet. A harmonikus mutaciok esetiinkben valdsziniileg a Fliite harmonique épitési elve
alapjan muikodd atftjo fuvolaregisztert jelentenek. Ezek a felhangok feltételezhetéen ettdl fiiggetleniil
akusztikusan tisztara vannak hangolva.

33 Bourcier, Jean-Louis Florentz, et 'orgue, 1, 57.

3 Lh.

35 Lh.

36 I m., 58.
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kovetkezetesen harmonikus-épitéstinek képzelt el.’” A nyitott 16’-asok és a 16’-as nyelvek
megrogzott keriilése Florentz szimfonikus gondolkoddsmoédjaban keresenddek, melyben
alapvetéen mindent loco hallott. Néhany kivételtdl eltekintve Florentz soha nem hasznalja
ezeket a regisztereket €s hogy biztosra menjen, ezt a kottabejegyzéseiben is egyértelmiivé teszi:
Ltutti en 8”7, vagy ,, Grands Plein-Jeux en 8.

Hogy jobban megértsiikk ezt a hipotetikus diszpozicidt, ugy kell tekinteniink ra,
minthogyha ezeket a hangszineket kiemelték volna egy sokkal nagyobb hangszerbdl. Mindezek
alapjan megallapithat6, hogy Jean-Louis Florentz szdméra az idealis hangszer egy nagy, 100
regiszter koriili orgona, melynek célja nem az elsoprd erd, hanem a kiilonb6z6 miivek egyidejii
¢s fliggetlen Osszekapcsoldsdnak lehetdsége, a gyorsan elérhetd ¢és rendkiviil variabilis
hangszinkombindaciok, illetve a modern konzolok altal biztositott korszerli vivmanyok, mint az
eldre rogzithetd kombindciok, a sostenuto, az osztott pedal, és igy tovabb. Ez az orgonaideal a
szimfonikus ¢és neoklasszikus esztétika Orokségébdl taplalkozik, de mindenekeldtt a
szimfonikus zenekar hatdsa, melyben a legkiilonfélébb hangzdsok a zeneszerzd igényeinek
megfeleléen azonnal dsszeallhatnak vagy elkiiloniilhetnek.>® A tapasztalatok ennek ellenére azt
mutatjak, hogy a Florentz mlivek meggy6zden tudnak szolni egy harommanualos, vagy akar
még kisebb orgonan is, az ilyenkor megszolald leegyszertsitett hangzasok érintetlentiil hagyjak

a mu belso értékeit.

37 Florentz valdjaban azt szerette volna, ha ezek ,,fuvolasan” szolnak, a jobb akusztikai szintézis érdekében. Lh.
38 Lasd: i.h. 11-es ldbjegyzet. A Notre-Dame-ban és a Saint Eustache-ban szerzett tapasztalatai utdn ez a tendencia
javulni latszik. Ezzel kapcsolatban érdemes elolvasni a Michel Bourcier-val késziilt interju II/1-es kérdésre adott
valaszat a Fiiggelék 114—115. oldalain.

¥ 1m., 59.

40



Tabajdi Adam: Ertelmezési lehetdségek Jean-Louis Florentz orgonamiiveiben

4. Debout sur le soleil Op. 8

A Debout sur le soleil monumentalitdsdn, hangszerhasznalatdn és szimbolikus eszkdztaran
keresztiil nem csak Jean-Louis Florentz orgona-tetralogiajaban, de a 20. szdzadi
orgonairodalomban is kimagasldé helyet birtokol. A mii a szerzot akkoriban foglalkoztato
kiilonbozd teriiletek konvergenciajanak gytimoélcese: egy kifinomult modalis technika felépitése,
a kiilonbozd heterogén zenei tradiciok befogadasa és feldolgozasa, az etiop ortodox liturgia
elmélyiilt tanulméanyozasa, és egy mélyrdl jovo, talarado zenei forma kibontakozasa.!

A mi nem tesz kiilonbséget az egyszeri laikus zenehallgatd és az évtizedes
tapasztalatokkal rendelkezd orgonamiivész kozott: mindenki egyarant a beavatas el6tt all.
Ennek a zavarbaejtd érzésnek talan az egyik oka az, hogy a befogadhatdsigra, az
el6adhatosagra és ezeken keresztiil a népszeriiségre iranyuld térekvések Florentz szamara nem
¢lveztek prioritast. Taldn ennek kdszonhetd, hogy az orgonistak ritkdn vallalkoznak a Debut
sur le soleil megtanulasara: sziik értelemben véve a hangok elsajatitdsa — ami mar SGnmagaban
rengeteg energia- ¢s idobefektetést igényld feladat — csupan egy része annak a megismerési
folyamatnak, amely a mii és a szerzé szovevényes €s sokrétii belsé vildganak fokozatos
megértésé¢hez vezet. A kovetkezokben ebbe a megimerési folyamatba szeretnénk bevezetni az
olvas6t a miivet inspirdlé6 zenei és gondolati hatdsok vizsgalatdin ¢és ezek értelmezési

lehetdségein keresztiil.

4.1.1. Keletkezéstorténet

Spanyolorszagi 6sztondijas iddszakat kdvetden Florentz 1985-ben Parizsban telepedett
le. Gyakran megfordult a Notre-Dame Székesegyhazban, ahol eldszeretettel hallgatta Philippe
Lefebvre liturgikus improvizacioit. Sokat jelentett neki, hogy a liturgikus improvizacié mifaja
Lefebvre szdmara nem mertlt ki az oncélu virtuozitdsban és a szép harmonidkban, hanem
valoban Osszefonodott a sajat hitbéli élményeivel.> Florentz Lefebvre kozbenjarasanak
koszonhetden ismerkedett meg Jacques Leclerq atyaval, akivel nemsokara egy mély spiritualis
kapcsolat alakult ki és akinek a személye tulajdonképpen indukalta a Debout sur le soleil

sziiletését.?

! Michel Bourcier: Jean-Louis Florentz et ['orgue. Essai analytique et exégétique. 2 Une tétralogie pour I’orgue.
(Lyon: Symétrie. 2018.). 161.

2 Marie-Louise Langlais: Jean-Louis Florentz, I'ceuvre d’orgue: témoignages croisés. (Lyon: Symétrie, 2009.).
78.

*Lh.



Debout sur le soleil Op. 8

Florentz A katalogus miiveinek térténete cimii dokumentumban a Laudes Op. 5
ciklushoz hasonldan részletesen sszefoglalja a Debout sur le soleil keletkezési koriilményeit.*
A dokumentum kéziratdban Florentz jol észrevehetden felhivja a figyelmet egy a miivet
megel6zé Grande pause-ra (feltehetéen egy komponalas nélkiili idészakra), mely az 1988 nyara
€s 1990 6sze kozotti két és fél éves szakaszt Olelte fel. A Debout sur le soleil tehat egy alkotoi

valsagbol valo kilabalas. Az Erési id6szak alatt a kovetkez6 eseményeket olvashatjuk:

»l---] az els6 probalkozasok Plaisance-du-Gers-ben és a Perpignan-i Katedralis
orgonajan (az atépités elott) 1988. julius-augusztusaban; [...] két tanulmanyut
Izraelbe a Latrun Kolostorba és a Jeruzsalemi Etiop Templomba — 1989 husvétja és
1989 nyara; ezt kdvetden tovabbi harom tanulmanyat 1990-ben, fotésorozatok és
hangfelvételek készitése; az etiop liturgikus énekek lejegyzése és atirata; ge’ez
nyelvorak a Katolikus Intézetben és amhara nyelvorak az INALCO-n® az 1989-

2

1990-es tanulmanyi évben,; [...].
Florentz 1988-ban a Asun komponaldsat kovetden Ugy €rezte kitliresedett és sziiksége volt
egyfajta feltoltédésre, igy szokasahoz hiven elutazott, hogy 0j Gtletekkel, 1 hatdsokkal, 1j
motivaciokkal taldlkozzon. Ez jelen esetben a szoban forgd jeruzsalemi utakat jelentette azzal
a céllal, hogy az ott €16 etiép diaszpoéran keresztiil testkdzelbol megismerje az etiop ortodox
liturgiat, amelyet addig csak konyvekbdl és felvételekrdl ismert. Az utak hatalmas érzelmi
loketet adtak szamdara, amely érdekes modon nem egy vokalis miivet eredményezett — ellenére,

hogy az etiop ortodox liturgia tisztin vokdlis — hanem egy orgonadarabot.® Florentz a

kovetkezOképpen emlékezik vissza a Debout sur le soleil keletkezésére:

A Debout sur le soleil komponalasa rettenetesen nehezen indult el. Annak ellenére,
hogy mar volt dolgom az ehhez hasonlo, a komponistak altal jol ismert leblokkolt
allapottal, egyszerlien nem haladtam. Emlékszem, hogy 1990 év vége felé felhivtam
Jean Guillou-t és ,,k6lcson kértem” a Saint-Eustache orgonajat, ahol harom éjszakan
keresztiil kisérleteztem a lehetéségekkel, kiilonbdz6 hangszinekkel, amelyeket tobb
kazettan rogzitettem. Ennek ellenére nem jutottam egyr6él a kettdre és

elgondolkoztam, hogy feladjam ¢és elengedjem az egész darab otletét. A kiilonbozo

4 Jean-Louis Florentz: Historique des ceuvres du catalogue. frogéppel irt 106 oldalas kiadatlan dokumentum. 1992.
december 2. A kovetkez6kben hivatkozott informacidkat a dokumentum kéziratos valtozatabol dolgoztuk fel, mely
Marie-Louis Langlais Jean-Louis Florentz, [’ceuvre d’orgue c. miivének 76—77. oldalan lett kdzreadva.

5 Institut National des Langues et Civilisations Orientales

¢ Langlais, Jean-Louis Florentz, l'ceuvre d’orgue, 78.
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szekciokbol allo Laudes utan akkoriban egy nagyivii egytételes darabot szerettem
volna, amely félelmetes €s bénitd érzéssel toltott el; a legnagyobb nehézséget az
egyik formarésztél a masikig valo eljutas jelentette. Aztan hirtelen kirobbant az
Obolhabort” és valdsziniileg az esemény okozta stressz hatdsa alatt [...] valami
elindult, hirtelen minden feloldodott, olyannyira, hogy végiil masfél honap alatt

megirtam a darabot.®

Florentzet mélyen érintették a tragikus tdvolkeleti események. A harcokban Irak Scud-rakétakat
16tt ki Izraelre abban reménykedve, hogy Izrael valaszcsapasa meg fogja osztani az ENSZ-
szovetségben részt vevo arab orszagokat — amely nem tortént meg, Izrael téle szokatlan modon
onmérsékletet tanusitott és nem tamadt vissza. Florentz jeruzsdlemi tanulmanyutjai soran a
konfliktus kitdrését megeldzéen mindossze néhany héttel még a haborti sujtotta teriilet
kozelében tartozkodott. A szovetségesek bevetéseinek szaporoddsaval megndtt a civil
aldozatok szama is. A legstlyosabb tragédia 1991. februdr 13-an tértént, amikor amerikai gépek
lebombaztak egy iraki gyermektapszeriizemet, amelyrdl az amerikai hirszerzés azt feltételezte,
hogy biologiai fegyvereket gyartanak benne. Valdjaban az {izemet a helyi lakosok 6vohelyként
haszndltak, igy a bombazasok rengeteg civil életet kveteltek.” Az ENSZ csapatok altal a
bevetések alkalmaval hasznalt robotrepiilogépekre erdsitett kamerak képeit vilagszerte
sugaroztak televizids hiradasok, igy az emberek szinte testkozelbdl figyelték az eseményeket.
A vilag kozvéleményét megosztottsag jellemezte a szovetséges beavatkozast és az azzal jard
civil aldozatokat illetéen. Florentz maga is a sajat kultiraja, a Nyugati vilag és az altala szeretett
€s nagyra tartott arab vilag kozott taldlta magat, amely hatalmas érzelmi megrazkodtatast
jelentett a szamara. Tulajdonképpen ez az érzelmi trauma valtotta ki azt a hatast, amely utan
Florentz szinte egybefiiggéen elkezdett komponalni masfél év befejezetlen vazlatkészités

utan.'® Ezt a fajta érzelmi paroxizmust a Debout sur le soleil egyik legjelentdsebb formai

71990. augusztus 2-4n Szaddam Husszein iraki elndk parancsara egy viszonylag kis hadsereg lerohanta a
szomszédos Kuvaitot. Husszein a megszallast azzal indokolta, hogy allitasa szerint Kuvait a két orszag altal
kozosen birtokolt, kvotan feliil kitermelt kdolajjal szandékosan alacsonyan tartja a kdolaj vildgpiaci arat. Az
invazioé idején Irak stlyos gazdasagi nehézségekkel kiizdott, részben az Iran ellen folytatott elhuzddd, nyolc éves
habortija miatt, melyhez tobbek kozott Kuvaittdl is vett fel kolesont. Emellett Irak valojaban sohasem fogadta el a
britek altal megrajzolt iraki hatarvonalat, amellyel létrehoztak Kuvait allamot, azt mindig is az orszag részének
tekintette. Amikor Kuvait nem volt hajlandé elengedni az Iran elleni haboru kdltségeire felvett kdlcsont, Huszein
megtamadta. Az ENSZ Biztonsagi Tanacsa elitélte az akciot, hosszas sikertelen diplomaciai targyalasok utan 1990.
novemberében az ENSZ hatarid6t adott Iraknak, hogy 1991. januar 15-éig vonja ki csapatait. Miutan ezt nem tette
meg, a szovetségesek Osszehangolt 1égi, szarazfoldi és tengeri tamadasokat inditottak Irak ellen. Irak 1991. februar
26-an feladta a harcot és kivonult Kuvaitbol. https://www.britannica.com/event/Persian-Gulf-War (Utolsé
megtekintés: 2025. 01. 11.)

8 Langlais, Jean-Louis Florentz, l’ceuvre d’orgue, 84.

® Az aldbbi tanulminy részletesen vizsgalja az Obélhabora civil 4ldozatokat koveteld hadmiiveleteit:
https://www.hrw.org/reports/1991/gulfwar/ (Utols6 megtekintés: 2025. 02. 01.)

10 Langlais, Jean-Louis Florentz, I'ceuvre d’orgue, 79.
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megkiilonboztetd jegyeként figyelhetjik meg. A feltartdztathatatlansag és a duzzado,
onkiviilettel hataros indulatkitorések, melyet a haborti okozta stressz valtott ki Florentzben

egyfajta formai szervezdelvként jelennek meg a darabban.

4.1.2 Inspiracios hattér

A Varazslatok konyve

Amikor a 15. szazad kozepén ZARA YAQ'OB!! csaszar kiadta a Vardzslatok
konyvet (T'omara Tesbe'ef), Abesszinia keresztény foldjei még nagyrészt joslasi
szertartasoknak, magianak, ritualis gyilkossagoknak és babonas rettegésnek voltak
alavetve. Azért, hogy reagaljon ezekre a hamis erkdlcsokre, ZARA YAQ’OB, az
»Bgyhaz szeretett fia” — akivel IV. Jend papa misszionariusai kapcsolatba Iéptek,
hogy kozelebb hozzak egymashoz a latin és a keleti keresztényeket — megirta ezt a
teologiai utmutatasokrol szolé mivet azzal a céllal, hogy a hivek lelkileg
egyesiiljenek a Feltimadt Egyetlen Arcaban. Az etidp torténelem ezen id6szaka sok

hasonlosagot mutat a miénkkel. '

A Debout sur le soleil bemutatdéjahoz késziilt koncertmellékletébdl szarmazik az idézet,
melynek folytatasdban —habar a parhuzam 0sszetettségéhez képest rendkiviil roviden — taldlunk
utalasokat arra, hogy milyen hasonldsadgokra is gondolhatott Florentz. Ebbdl megtudhatjuk,
hogy a human tudomanyok, a technikai haladas, a kiilonféle materialista és racionalista
ideologiak Florentz szerint képtelenek arra, hogy fenntarthatéoan reagaljanak a tarsadalmi
kérdésekre, mely a XX. szazad végén a szentség ¢és valldsossdg mitoszanak visszatérését
eredményezte. '3

A Debout sur le soleil amellett, hogy sajat felépitését tekintve is keresztformaju, maga

amu is egy négy darabot magaban foglalo keresztformaju ciklus nyitdnya, mely — Zara Yaq’ob

11 Zara Yaq’ob (ge’ez atirasban: HCO PO&; 1399-1468; nevének jelentése: ,,Jakob sarja”) Etiopia csaszara, a
Salamoni dinasztia tagja volt, aki 1. Qostantinos (#NMIM,%N; ,Konstantin™) néven uralkodott. Ismeretes az
uralkodasa alatt viragzo ge ‘ez irodalomrol, a keresztyénség tanainak terjesztésérdl és a muszlimokkal vivott kiilsé
haboruirdl. 34 évig és 2 honapig uralkodott. A brit torténész Edward Ullendorff szerint Zara Yaq’ob egyértelmiien
Etiopia torténetének egyik legnagyobb uralkodoja volt. Sir E. A. Wallis Budge: A History of Ethiopia: Nubia and
Abyssinia. 1. kotet. (London: Methuen and Co. Ltd., 1928.) 304-312., valamint Edward Ullendorff: The
Ethiopians: An Introduction to the Country and People. (London: Oxford University Press, 1960.) 69.

12 Jean-Louis Florentz: ,,LE LIVRE DES ENCHANTEMENTS "Debout sur le Soleil" Chant de résurrection pour
orgue. opus 8”. Concerts Radio France. Saison Musicale 90-91. (Direction de la Musique. Radio France.) 123.

B Lh.
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miive utdn — szintén a Vardzslatok kényve (Le Livre des enchantements) cimet kapta.'* Florentz
etimoldgiai értelemben vette 4t Zara Yaq’ob miivének cimét, ugymint ,az Isten
megtestesiilésérél”, vagy ,,az Isten altal atvallalt emberi természetrdl” szo16 értekezés. !> Sajnos
az idézett mellékletbdl nem korvonalazddik arnyaltabb kép arrdl, hogy mik azok a konkrét XX.
szazadi események, viselkedési formak, tendencidk, amelyekre Florentz gondolhatott ennél a
parhuzamnal. Ismerve a szoban forgd miivek tdgabb kontextusidt és a szerzd korabbi
megnyilatkozasait arra kovetkeztethetlink, hogy Florentz a sajat Varazslatok konyvével a XX.
szazad masodik felére jellemzd szekularizaciora reflektal, amiként azt Zara Yaq’ob tette az

ovével a 15. szézadi etiop tarsadalom pogany hagyomanyainak vonatkozasaban.

A zene, mint szertartars

A Varazslatok konyve két elkésziilt opusza egy specidlis, Florentz altal
megkiilonboztetett miifajt is reprezental. A Debout sur le soleil Op. 8 és az azt kovetd Asmara
Op. 9 (mint ahogy Florentz eredeti tervei szerint a teljes, négy részbdl allo Varazslatok kényve
ciklus) a szerzé szohasznalataval élve ugynevezett peri-liturgikus darabok. A peri-liturgikus
jelzd (franciaul péri-liturgique) legkdzelebbi jelentése szerint liturgia koriili, liturgia melletti,
liturgiaval peri-férikus. Florentz a fogalom magyardzatakor ugyanakkor hangsulyozza, hogy
mindez rendkiviil tdgan értelmezendd a miivek tartalmat és céljat illetden egyarant: ,,A Roémai
Katolikus Egyhdz nem a kivaltsagos cimzettje ezeknek az alkotasoknak; egy ilyen mivet lehet
komponélni a keleti-, a romai katolikus, vagy barmilyen mds egyhaz szertartdsa szdmara is.”!'
Egy masik tanulményaban mashonnan kézelitve definial: ,,[a peri-liturgikus mii] olyan munka,
amely (elvileg) altalanossagban az Egyhaz szolgalatara lehet, anélkiil azonban, hogy igazodna

a latin egyhdz sajitos vallasi eldirasaihoz és javaslataihoz.”!” Michel Bourcier ezzel

kapcsolatban tigy fogalmaz: ,,Ennek a darabnak [tehat a Debout sur le soleil-nek] az eljatszasa

14 A Florentz altal elgondolt Vardzslatok kényve (Le Livre des enchantements): & (1) Debout sur le soleil Op. 8.
orgonara ; € (1) Asmard Op. 9 vegyeskarra ; a F (III) és 0 (IV) nem késziilt el. Bourcier, Jean-Louis Florentz, et
l’orgue, 2. 162. Florentz életmiivében nem ez az elsé eset, hogy a szerzdé vallasi-gondolati alapon Gsszefiizi
bizonyos opuszait. A Laudes Op. 5 kapcsan roviden mar kitértiink az Gigynevezett Maria-triptichonra, melyhez
Florentz a Vardzslatok kényvéhez hasonldan szintén az 9si etiop hagyomanybol kolesonozte a cimet. A Maria-
triptichont Florentz masnéven Le Livre du pacte de Miséricorde, azaz Az Irgalmassag Szévetsegének Konyveként
kiilonboztet meg, mely a kdvetkezé miiveket foglalja magaban: (1) Magnificat-Antiphone pour la Visitation Op. 3
tenorhangra, vegyeskarra és zenekarra (1979-1980); (I1) Laudes Op. 5 (Kidan zanagh) 7 darab orgonara (1983-
1985); (1I1) Asun Op. 7, szimfonikus koéltemény szopran-, tenor- és bariton hangra, vegyeskarra, gyermekkarra és
zenekarra (1986-1988). Jean-Louis Florentz: ,Incidence des traditions musicales éthiopiennes dans Asmara”
Intemporel, bulletin de la Société nationale de musique. N° 26 (1998. aprilis-junius): 18—19.

15 Florentz, Le Livre des enchantements, 124.

16 Florentz, Asmara, 18.

17 Jean-Louis Florentz: ,,L’espace symphonique et la liturgie éthiopienne dans Debout sur le soleil Op. 8, pour
orgue.” L’Orgue N° 221 (1992. januar-februar-marcius): 21.
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onmagaban egy liturgikus aktushoz kézeli cselekedet.”!® Hogy jobban érzékeljiik, miként
nyilvanul meg mindez a gyakorlatban: a szerzé a Debout sur le soleil analitikus kéziratdban
pontositja, hogy a mli 278. litemének feliitése egy epiklészisz: ,,A Szentlélek segitségiil hivasa,
hogy 4ldja meg a miivet és az azt jatszd orgonistat.”!® Ezen a konkrét példan til, végigtekintve
a Debout sur le soleil szimbolikus eszkoztaran és formai felépitésén, egyértelmiien kirajzolddik
egyfajta liturgiara emlékeztetd szervezdelv.?’ Ennek a tendencidnak egy kezdeményét mar a
Laudes-ban is érzékelhettiik, melyet részletesebben jelen dolgozat 2.2. fejezet masodik felében
mar targyaltunk. Az etidp liturgia linnepélyessége kéz a kézben jar a szertartdsok kiemelkedd
bonyolultsdgaval. Egy atlagos szertartas kétoras, de a virrasztasokkal €s a kiilonb6zo elokészitd
felolvasasokkal akar nyolc ordig is terjedhet. Az etiop liturgia ebbdl fakadd — minden lehetséges
értelmében vett — grandidzussaga erdteljes kozos vonasként jelenik meg a Debout sur le soleil-
ben.

Felvetddik a kérdés, hogy rendelkeznie kell-e a Debout sur le soleil eldaddjanak az ebbe
vetett hittel, vagy legaldbbis beavatottnak kell-e lennie abba szimbolikdba, amelyet ezek a
miivek rejtenek. Ezt az Osszetett kérdést egy késdbbi fejezetben, a Debout sur le soleil forma
és eldadd kozotti viszonya kapcsan részletesebben targyalni fogjuk.?! A Laudes és a Debout
sur le soleil példai mindenesetre egyértelmiien alatamasztjak, amelyet a szerz6 maga is szamos
alkalommal hangsulyozott az ¢életmiivét illetden: ,,Nem tobb a zene, mint egyszerli eszkdz mas
dolgokhoz.” ?* Florentz elsé két orgonaopusza tekintetében a zenemii végsé soron nem mds,

mint egy kdzvetitéeszkoz dsszetett spiritualis kinyilatkoztatasokhoz.

18 Bourcier, Jean-Louis Florentz, et ['orgue, 2, 162.

¥ Lh.

20 Lasd Jean-Louis Florentz zenéjének és az etiop liturgianak a kifejtését: Bourcier, Jean-Louis Florentz, et [ 'orgue,
1. 101-105.

21 Lasd a 4.2.1. fejezetet a dolgozat 60—61. oldalain, illetve a Michel Bourcier-val késziilt interju 1/1-es valaszat a
Fiiggelék 109—-112. oldalain.

22 Dom Angelico Surchamp: “Entretien avec Jean-Louis Florentz.” Zodiaque, no. 163. (1990, januar): 15.
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Vokalis impulzusok

,, Az etiop mise ritusanak varazslata, koltészete és szépsége

reményeimet feliilmilva inspiralt. "%

Ahogy a Debout sur le soleil keletkezési torténetében emlitettiik, a mli egyik legfontosabb
inspiracios forrasa Florentz 1989 és 1990 kozotti 0sszesen Ot jeruzsalemi tanulmanyttja,
melyek keretein beliil a szerzo a Jeruzsalemben ¢16 etiép ortodox diaszpora liturgikus zengjét
tanulmanyozta.

Az etiop ortodox liturgikus zene alapvetden vokalis és tilnyomo tobbségében a capella.
Az Etiép Egyhaz minddssze néhany egyszerlibb litbhangszert, illetve csengdket és harangokat
ismer, amelyek lényegében a virrasztasi imdk, a szent tancok és az ezekhez hasonld peri-
liturgikus szertartisok tarkitasat szolgaljak.>* Elsé latasra megtévesztd lehet, hogy ennek
ellenére Florentz az etidp ortodox zene elsd ihletettségében egy tisztan instrumentélis darabot
komponalt. A Debout sur le soleil zenei anyagan végitekintve azonban hamar szembe6tlik,
hogy az orgona a darab folyaman szinte folyamatosan ,,énekel”. Hol 6ridsi kotéivek alatt, hol
fragmentaltabban, hol beszédszeriibben, hol dallamosabban, hol egyszolamban, hol
imitacioban, a mi irasmodjat azonban alapvetden uralja a dallam-kiséret felrakas. A Debout
sur le soleil vézlatainak elOkésziileti munkalataival parhuzamosan Florentz egy nagyivii
gyljtdbmunkat végzett, melynek keretein beliill hangfelvételeket készitett a Dabrd Génnit

jeruzsdlemi ortodox etiop templom szertartdsairdl.?®

A felvételekhez kapcsoloddan egy
gazdagon illusztralt 43 oldalas CD-kiséréfiizet is tartozik, melyben Florentz részletesen ir
személyes tapasztalatairol, motivacidir6l, az etidp ortodox szertartdsokrol, a wvallasi

szimbolumokrol, a liturgikus zene nyelvezetérdl és még szdmos szamadra fontos teriiletrol.

Gyakran imadkoztam Jeruzsalemben a Szent Sir teraszan, az etiop Dar Es-Sultan

kolostorban, hogy belekeriiljek a keresztre feszitett Jézus csendjébe, a nagy szombat

2 Florentz, L espace symphonique, 21.

MJean-Louis Florentz: L Eglise Orthodoxe Ethiopienne de Jérusalem. L’ Assomption a Débri Géinndt, Monastére
du Paradis, Jérusalem-Ouest. Dupla CD. OCORA/RADIO-France C 560027/028. 1992. CD-kiséréfiizet. 31.

25 Florentz, L’espace symphonique, 21. Két etiép templom van Jeruzsdlemben. Az egyik, a Dar Es-Sultan az
ovarosban (melynek eredete az 1350-es évekre tehetd), a Szent Sir-templom tetején talalhaté. Ez a templom
jelképezi az etidpok évszazadok oOta tartd kiizdelmét, hogy megdrizzék jelenlétiiket Jeruzsadlemben. A masik, a
Kidane Mehret (az Irgalmassag Szovetsége), melynek része a Débrd Gannét kolostor (a Paradicsom szentélye), a
modern varosban talalhat6. Florentz az utdbbi templom szertartisainak zenei anyagat rogzitette.

https://anglo-

ethiopian.org/publications/articles.php?type=A&reference=publications/articles/20 1 2winter/jerusalem.php
(Utols6 megtekintés: 2025. 01. 11.)
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csendjébe a hét elsd napjanak hajnalig (Jn 19, 31; 20, 1)%, a hlisvéti beteljesedés
csendjébe, a keresztrol valo alaszallastol a feltamadasig. [...] Ez a felvétel azt fogja
visszaadni, amit én kaptam néha ennek a kis templomnak a kiiszobén. Az ének nem
mas, mint csupan az Ige felnagyitdja és hordozoja. Az Ige az, amely igy a dallaméan
keresztiil betolti a csend teljességét és elfoglal minden teret a f6ld és az ég kozott

egy olyan id6tartamban, amely sz{inteleniil tigul és terjeszkedik. 2’

Az etidp ortodox egyhaz liturgija az egyik legrégibb keresztény liturgidk kozz¢é tartozik, mely
hosszi1 évszazadokon keresztiil a tobbi keresztény kozdsségtdl izolaltan létezett.”® Florentzre
az etidp ortodox egyhaz és annak liturgidjanak ,,évszazadok alatt megkoviilt” jellege gyakorolta
a legnagyobb hatast.?

Az Etidpia teriiletén el6fordulo kereszténység a 350-es évekre vezethetd vissza, az etiop
liturgikus ¢ének torténete pedig az orszag fokozatos kereszténységre vald attérésétol
eredeztethetd. Ehhez kapcsoloddan érdemes megemliteni Szent Yared axumi diakonus
torténetét, aki a legenda szerint egy elragadtatds soran kapta a liturgikus énekeket: egy fa alatt
iilve az Edenkert harom madara tanitotta neki az etiép liturgikus éneklés harom énekmodjat,
melyek a Ge'ez, az Ezl és az Araray.*°

Az etiop szakralis zene pentaton, ezen beliil pedig alapvetéen két aspektus szerint
kiilonboztethetd meg: hogy tartalmaz-e félhanglépést, vagy sem. Amennyiben nem tartalmaz
félhanglépést anhemitonikusnak nevezziik. Ennek hangkozei szekundokbol és tercekbdl allnak,
melyek szekundjai a mi nagyszekundjainkhoz allnak kdzelebb, mig a tercei a mi kisterceinkhez.
Ha a hangsor tartalmaz félhangot, hemitonikusnak nevezziikk. Ebben az esetben a
szekundlépések a mi kisszekundjainkhoz koézeliek, mig a tercek hol az altalunk ismert

kistercekhez, hol a nagytercekhez kdzelebbiek:

26 A zsidok pedig, mivel késziiletnap volt, kérték Pilatust, hogy torjék meg labszarcsontjaikat, és vegyék le dket,
hogy a testek ne maradjanak ott a kereszten szombatra, mert az a szombat nagy nap volt.” (Jn 19,31); ,,Maria
Magdolna a hét elsé napjan kora reggel, amikor még sotét volt, a sirhoz ment, és latta, hogy a ké el van mozditva
a sirbolttol.” (Jn 20,1) Magyar Bibliatarsulat Ujforditasu Bibliaja, 2014.

27 Florentz, L Eglise Orthodoxe Ethiopienne, 1.

28 1959-ig az Etiop Ortodox Egyhdz hozza volt csatolva az Alexandriai — tehat az egyiptomi kopt — Egyhazhoz,
igy tehat a kopt patriarka nevezte ki az etiop metropolitat, ennek ellenére az évszazadok soran az Etiop Egyhaz
megtartotta szuverenitasat. 1959-ben kettészakadt a két egyhaz és ettél kezdédden az etiop metropolita valt az
etiop ortodox patriarkava, aki ettdl kezdve kozvetleniil valasztotta az egyhazi foméltosagokat Etiopiaban. Az Etidp
Ortodox Egyhaz a 90-es évek elején kb. 14 milli6 hivot szamlalt, amely Etiopia teljes lakossaganak nagyjabol
40%-at tette ki. I.m., 2.

29 Surchamp, Entretien avec Jean-Louis Florentz, 13.

30 Jean-Louis Florentz szerint a harom énekmod megkiildnboztetésére iranyuld szamos kutatds nem jart sikerrel és
az éneklés e harom tipusa kozotti kiilonbségek tovabbra is zavarosak az ehhez kapcsoldodéd szakirodalomban.
Valoszintlibb, hogy ezek valdjaban az éneklés egyfajta stilusai, sajatos intonacioi, nem pedig valdodi moduszok.
Florentz, L ’Eglise Orthodoxe Ethiopienne, 6.
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3. kottapélda: Az etiop ortodox liturgia pentaton hangsorai®!

Az aldozast megel6z6 negyvenegy ,,Uram, konyorillj rajtunk, Krisztus” felszolitds ugyanebben a

pentaton hangsorban eldszor hemitonikus, majd késébb anhemitonikus valtozatban szerepel.*

Egy nagyszerti példa, hogy miként épiilt be az etidp liturgikus ének ezen a kétfajta
pentaton hangsoron keresztiil a Debout sur le soleil zenei anyagaba a mi 39. és 52. iiteme
kozotti szakasz. A ,,Mésodik tanc”, a mi 43. {itemétdl — mely mifajat tekintve gyakorlatilag
egy arabeszk — a balkéz szolojaban egymasba integralva, két egymastol kiilonb6zd témaban

hasznalja egyidében a hemitonikus és anhemitonikus pentaton skalat:
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4. kottapélda: Debout sur le soleil 42—45. {item

Az etidp ortodox hangsorok

3T h.
21m, 7.
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Az attekinthetOség érdekében az alabbiakban lathat6 a duett két kiilonallo szolamban:
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5. kottapélda: A kétfajta pentaton hangsor
a Debout sur le soleil-ben

A két szolamban a Debout sur le soleil egyik legfontosabb vezérmotivuma, ,,Az emberi
gyotrelem” vezérmotivuma, valamint ,,A Toéra tidvozlése” téma jelenik meg permutacioban,
egymadsra szuperpozicionalva.>® A Fisz tonalitast témakban jol lathatjuk, miként kiiloniilnek el

az etiop liturgikus ének hemitonikus és anhemitonikus inspirdcios hatasai.

33 Lasd részletesebben kifejtve a dolgozat 86-88. oldalain.
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Miserere

Jacques Leclercq (1923-2000) papi praxisanak elsé iddszakat afrikai misszionariusként
toltotte, melynek keretein beliil foként Dél-Kamerunban tevékenykedett. Csaknem 15 évnyi
misszionariusi szolgalatot kovetden 1968-ban visszatért Franciaorszagba, ahol a Parizsi Notre-
Dame fogadoszolgalatat vezette. Az évek soran felgyiilemlett lelki taldlkozésai inspiracioibol

sziiletett két kdnyve, a Jour de I'Homme>* és a Debout sur le soleil*

. Utobbi konyv — kiilondsen
annak zarofejezete, a Miserere — meghatarozé inspiracios forrasédva valt Jean-Louis Florentz
azonos cimill opus magnumanak.

Csak elvétve, a kortarsak beszamol6ibdl tudhatunk meg részleteket Florentz és Leclercq

kapcsolatarél. Olivier Latry példaul a kdvetkezoképpen emlékszik vissza:

Jean-Louis hivé volt. Imadta az orgonat, kiilondsen a Parizsi Notre-Dame orgonajat
(,,a vilag legszebb orgonajat” irta nekem egyszer). Ehhez kapcsolddott a szép
liturgiak iranti izlése, de mindenckel6tt az a szinte testvéri kapcsolat, amelyet
Jacques Leclercq atyaval, a székesegyhaz lelkészével apolt. Ezek vonzottak erre a
helyre, ahol az afrikai kontinensen tett szamos utazasahoz hasonléan feltoltotte az
akkumulatorokat és meritett némi spiritualis és zenei inspiraciét. Nem volt ritka,
hogy vasarnap esténként Jacques és Jean-Louis egy kdzeli bisztroban iiltek és heves
vitakat folytattak, melynek temperamentumat jol lehetett latni egyik vagy masik

gesztusaibol. Ugy néztek ki, mint akik egyediil léteznek a vildgon. ..

Kérdéses, hogy Florentz pontosan hogyan és milyen kontextusban ismerkedhetett meg
Leclercqg-el, illetve, hogy mikor talalkozott el6szor a konyveivel. Sokat mondé azonban, hogy
amellett, hogy Florentz a Debout sur le soleil egyik alcimében hivatkozik Leclercq miivére
(« Sur le Miserere de Jacques LECLERCQ »), minden alkalommal, amikor Florentz altal
roviden prezentalasra keriilt a Debout sur le soleil az els6 mondatok kézott szerepelt Leclercq
azonos cimll kdnyve, megeldézve az etiop ortodox zenét, a Szentirdst, vagy barmilyen mas
inspiracios forrast.

Egy elementaris élményrdl van tehat sz6, amely annyira mélyen gyokerezik, hogy nem
is igazan lehet verbalis, vagy irdsos eszkdzokkel megragadni — ez lehet az oka annak, hogy sem

Florentz, sem pedig mas nem foglalkozott a konyv és a zenemi kapcsolatanak részletes

34 Jacques Leclercq: Jour de I’Homme. (Périzs: Seuil, 1976.)
35 Jacques Leclercq: Debout sur le soleil. (Parizs: Seuil, 1980.)
36 Bourcier, Jean-Louis Florentz, et ['orgue 1,7.
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elemzésével. Leclercq Debout sur le soleil-je ugyanugy fejti ki a hatidsat, mint egy
konyvélmény, vagy barmilyen mas szuverén miivészeti alkotas: az egyénre gyakorolt impulzus
tokéletesen egyedi, potolhatatlan és megfoghatatlan. A legjobban tehat ugy értheté meg, hogy
mi is ragadta meg valdjaban Jean-Louis Florentz képzeletét ebben a kdnyvben és kiilondsen
annak zarofejezetében, a Miserere-ben, ha a kezilinkbe vessziik €s elolvassuk azt.

A Debout sur le soleil inspiracios forrasai kozott mégis fontosnak tartjuk érzékeltetni
ennek a konyvnek a 1égkorét, gondolatisagat, spiritudlis tartalmat, igy a kovetkezokben — mint
egy olvasonaplo — jelen sorok irdjanak élményeit olvashatjak.

Nagyon nehéz lenne besorolni ennek a miinek az irodalmi miifajat. A Debout sur le
soleil rendkiviil beszédszerli, fragmentalt, koltdi, telis-tele metafordkkal, képesbeszéddel,
torténetekkel, melyek mindegyike egyetlen pont felé gravital: az emberi mélylélektan vilagaba.
A Debout sur le soleil-t olvasni egy rendkiviil felszabaditdo ¢élmény, melynek hatterében nem
csak a szamtalan taldlkozas, az emberi sorsok sokfélesége és ehhez kapcsolédon Leclercq
Oszinte ¢és megértd lelkialkata allhat, de az a legtaglozd kozmikus 1épték is, ami sziinteleniil
jellemzdé a konyv latoterére: az egyén legmélyebb lelkivilagdnak leirdsat a kovetkezd
mondatban egy a teljes vilagtorténelmet ativelé analogia koveti. Ugy viszonyul egymashoz
Florentz szamara a zenei hangok altal hordozott iizenet, mint Leclercq szamara a szavak mogott

lakoz6 valosag.

frni. Hadd irjam nektek ugy ezt a konyvet, mint ahogy levelet irunk. Elmondjuk

az életet.

Talcsorduld  szavakkal.  Elmondani  a-szavak-mogott-lakozo-igazsagot.
Amelyeket a szemekbdl kiolvasunk, amelyek nem mindig az ajkakon 1év6 szavak.
[...] Mert nem a szavak szamitanak, hanem a kialtas, amit hordoznak. A kialtas

mindig valdsagos.’’
— olvashatjuk a konyv elsé oldalain.

Nagyon gyakran, valdjaban amit mi rossznak neveziink és ami minket
elkarhoztat, az a benniink lakoz6 megsebzett j6, amely hiv és esedezik megbékélésért

koényorogve.

A joban nem csupan jo lakozik.

A rosszban nem csupan rossz lakozik.

37 Leclercq, Debout sur le soleil, 9-10.
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Az els6 mozdulat a hatarainkkal szembesiilve sohasem a vadaskodas legyen,
hanem a szelid, aladzatos ¢és deriis elfogadas, mert mieldtt megkérddjelezziik
magunkat erkolcsi és lelkiismereti szempontbdl, minden, ami minket alkot —
beleértve a legrosszabbat is — mindenekel6tt a természetben és az életben fejezddik

ki 38

— folytatja egy késdbbi fejezetben. Leclercq és Florentz rendelkeztek egy nagyon kiilonleges
ko6zos halmazzal, amely minden bizonnyal keveseket érintett a kornyezetiikben, ez pedig nem

volt mas, mint Afrika.

Afrikaban, ahol az élet az egyetlen kincs, békésen fogadjak a halalt. Ott egyediil az
¢élet szamit, az ¢élet ideje, az egyszerli boldogsagok, a jol ismert nap, az esod, a sz¢€l.
Habar a nagy szegénységben, amelyre az afrikaiak mérséklddtek a halalnak nincs

sok kdze hozzajuk: talan konnyebb is igy meghalni.®

Mégis a konyv legmeghatarozobb fejezete egyértelmiien az utolsé — talan nem véletlen, hogy
Leclercq ennek a fejezetnek a megirdsaval kezdte a kdnyvet. A Miserere tulajdonképpen az
emberi nyomorusag mélylélektana. Ezt a minddssze 21 oldalas fejezetet olvasva egyértelmiien
kirajzolodik eléttiink a Debout sur le soleil formaja.*® A Miserere vissza-visszatéré metaforaja

Krisztus kereszthalala, mely nagypéntek harom 6ra 6ta a mai napig sziintelen ismétlédik:

Amig van szenvedés a f6ldon,

Es amig megmaradt a fajdalomtél kiiiresedett arc;

Amig valahol egy gyermek haldoklik és az anyja azt kiabalja, hogy ez nem igaz;
Amig vannak elnyomott, ¢hezd, kudarcos életek,

Es a prostitualt, aki az éjszakaja foglya;

Amig egy ember megalaztatik;

Amig a kinzas alatt 4ll6 ember kialtasa hallatszik;

Amig a halal ott van, allatként lappangva az id6k sancaban;

Jézus nem hagyja abba a halalt: a szeretetért hal meg.*!

Az emberi szorongas, szerencsétlenség, kilatastalansag kiilonb6z6 arnyalatai utan a Miserere

elérkezik Krisztus kereszthaldldig: ,,a Szeret gydzelméig a Halal felett”; ,,a torténelem

3 Im., 15.

¥ Im., 24.

40 Legmarkansabban annak is negyedik olvasati szintje, melyet a dolgozat 73—74. oldalain fejtettiink ki.
4 Leclercq, Debout sur le soleil, 198.
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Gjraindulasaig”; az evangéliumi O-emberbdl az Uj-emberré sziiletésének a pillanataig
(Florentz, Debout sur le soleil: 141-144. {item).** Végiil a konyv ,,a katedralis 6reg holgyének”
metaforikus képével zarul, akinek tragikus monologja a Notre-Dame iinnepi istentiszteletével
heves kontrasztot alkotva ,,a diadalmas liturgia egyetlen Igéjéve” valik.

Jacques Leclercq konyvének szellemi, drdmai ¢és irodalmi tartalma talan a
legjelentdsebb, de szinte bizonyosan az egyik elsé formaalkoto tényezdje volt a Debout sur le
soleil-nek. Ahogy Michel Bourcier fogalmaz, a Miserere Krisztus szenvedéstorténetének
kommentarja, ,kissé olyan, mint egy modernkori midrds”.** Az utolsd fejezet, melynek
dinamizmusa oly jellemz6 a Leclercq szentbeszédeit langralobbant6 retorikara, olyan alapvetd
,erds képeket” ad a zeneszerzOnek, amelyek sziinteleniil taplaljak kreativitasat. Jean-Louis
Florentz a Debout sur le soleil vazlatai kozott megosztott néhany elmélkedést, amelyek

tantsitjak ezt a mély benyomast:

[Leclercq] mindkét miive nagyon tomor attekintése egy szonak, egy jelenlétnek,
amellyel e mii kompozicidja soran talalkoztam. Igyekeztem hangokban, zenében
elmondani azt, amit Jacques néhany homilidjanak legintenzivebb szavaival prébal

atadni.*

42 Lasd ismét a mil negyedik olvasati szintjét.
43 Bourcier, Jean-Louis Florentz, et [’orgue 2, 163.
4 Jean-Louis Florentz: 162. szdmu vazlat, a a Debout sur le soleil vazlat-dossziéjabol. 1990. (IMEC, Caen).
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4.1.3. Bemutato és utoélet

Florentz eleinte nagyon meg volt lepve, hogy a Laudes jatszhat6, raadasul egy olyan ifj
orgonista altal is, mint az akkor 21 éves Michel Bourcier. A Laudes bemutatdjat kvetd hosszas
esztétikai €s filozofiai eszmecserék soran Florentz azt mondta az ifja Bourcier-nak: ,,Irni akarok
egy 0j darabot és te fogod bemutatni.”** A miivet eleinte 15 percesre tervezte, a Debout sur le
soleil végil 25 percnél is hosszabb lett és joval nehezebb, mint ahogy eredetileg tervezte.
Florentz a miivet 1991. februar 25-én fejezte be, a bemutato 1991. aprilis 10-re volt beilitemezve
a Radio France (ahonnan a felkérés érkezett) Le Paris les orgues ciml sorozatdnak keretein
beliil. Florentz kamaszkora 6ta szenvedélyesen oda volt a Notre-Dame orgondjaért, kiviilrdl
ismerte az Osszes Notre-Dame-ban késziilt Cochereau-CD-t. Elmondasaibdl tudjuk, hogy
nagyon szerette volna, ha a Debout sur le soleil bemutatoja a Notre-Dame-ban torténik, am
ekkor az orgona néma volt egy nagyszabasu atépités miatt.*® Florentz ekkoriban szoros
kapcsolatot apolt Jean Guillou-val, a Saint-Eustache 1989-ben befejezett Van Den Heuvel
testvérek altal kivitelezett orgonaatépitésekor kialakult hangkép (féleg a 32°-as mutaciokkal)
pedig rendkiviil tetszett Florentznek, adott volt tehat, hogy itt legyen a Debout sur le soleil
bemutatdja. Florentz meglehetdsen meg volt késve a darab befejezésével. ,,Michelnek sikertilt
Osszeraknia a Laudes-ot hét hét alatt, sikeriilni fog ugyanez az 0j darabbal is.” — vélekedett

feszteleniil a helyzetrdl.*’

Bourcier-t ennél jobban aggasztotta a bemutato, féleg amiatt, mert a
koncerten még a Laudes és Messiaen teljes Les corps glorieux ciklusa is szerepelt a miisoron.*®

Eljott a bemutatora Henri Dutilleux is, akivel Florentz akkoriban baréti kapcsolatban
volt és akinek a zenéje nagy hatdssal volt rd (Dutilleux hatdsa érezhetd Florentz
cselloversenyében, a Le Song de Lluc Alcari-ban [1994], mely a Debout sur le Soleil
»testvérdarabja”). ,,[...] Florentz ebben az id0szakban mar nem igazan akart igazodni a
kortarsaihoz, sem Dutilleux-h6z, sem Maurice Ohana-hoz — akivel szintén kolcsondsen

tisztelték egymast —, de mar Messiaenhoz sem. Szabad embernek érezte magat, aki vadul drizte

4 Langlais, Jean-Louis Florentz, I’ceuvre d’orgue, 77.

6 A restauralast Boisseau & Cattiaux, az Emeriau és Giroud cégek végezték, visszadllitva az orgona 19. szazadi
szimfonikus jellegét, megdrizve ekdzben a mult szdzadban rekonstrualt klasszikus 32’-as Grand cheeur-t.
https://www.organsparisaz2.organsofparis.et/ND%20paris.htm (Utolsé6 megtekintés: 2025. 02. 01.) Az orgona

cres

47 Langlais, Jean-Louis Florentz, 'ceuvre d’orgue, 85.
“ Lh.
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fliggetlenségét.” — emlékszik vissza Michel Bourcier.* Nem sokkal a bemutatot kdvetden

Florentz kapott egy levelet Messiaentol>’, amely nagyon megérintette:

Kedves Baratom,

A Leduc kiado elkiildte az 6n 4ltal nekem szant példanyt a legutobbi
orgonadarabjabol, a ,,Debout sur le soleil”-bol, valamint egy kazettat, amely a
darab a Saint Eustache-ban késziilt felvételét tartalmazza a csodéalatos orgonista,
Michel Bourcier eldadasaban.

Szivbol kdszondm ezt a becses ajandékot.

A ,,Debout sur le soleil” egészen rendkiviili darab, mind a gondolatisaga, mind
a szimbolikus szerkezete, mind ujszerli hangzasa altal. Noha rendkiviil nehéz
jatszani valo, bamulatosan lett megirva orgonara, és olyan dolgokat hallhatunk
benne, amelyeket eddig még soha. A nyitétéma fortissimo futamainak nagyszerti
hatasa van. Minden tizenhatod menet pompasan sz6l. A szaraz és kérlelhetetlen
akkordok a 190. {itemben nagyon hatasosan vagjak el a parbeszédet. Majd a 230.
iitemben hirtelen elérkeziink a titokzatos részhez, ahol nincs mas, csak felhangok,
ami nagyon-nagyon sz€p. Ezt 6n is érezte, amikor a moduszaiban és ritmikajaban
egyarant rendkiviil kidolgozott monoton dallamok utan a fortissimo nyitotéma
visszatérésekor pianissimoban fejezte be a darabot, ugyanazzal a visszaver6do
felhangokkal teli témaval, az Isteni Misztérium mélységes karakterét
visszhangozva.

Kedves Baratom, on rendkiviil szerencsés, ugyanis bizonyosan zsenialisan
tehetséges. Emellett kelloképpen intelligens, hogy csendben dolgozzon a maga
sivatagi maganyaban, tdvol a nyiizsgd vilagtol.

Bravo! Még egyszer koszonom.

Szivbol jovo baratsaggal,

Olivier Messiaen

4 I.m., 86.
0 Langlais, Jean-Louis Florentz, I’ceuvre d orgue, Anne Florentz gylijteményébdl. .h. Messiaen eredeti kéziratos
levelérdl késziilt fotot 1asd a Fiiggelék 144. oldalan.
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., Aztan lattam egy angyalt a napban allni,

aki hangosan igy kidltott minden maddarnak, amely az ég zenitjén repiil:
»Jojjetek és gyiiljetek egybe Isten nagy lakomdjara, [...]

(Jel 19,17)

A Debout sur le soleil szerz8i kézirata egy hatasos cimlappal nyilik': a borito az oldal teljes
terjedelmét kitoltd keresztet dbrazol, melynek agai a kdzépponttdl haladva egyre finomabba
valnak és egy pontban végzddnek. Az dgak keresztezodésében ge ez nyelvii szoveget, az oldal
jobb also felében a zeneszerzo linnepélyes monogramjat lathatjuk. Alabbiakban olvashatjuk a

ge’ez szoveg latinbetlis atirasat és annak magyar forditasat:

NhaR : AN : DAL : ARTE N :PEN:
Basma : 'Ab : Wawald : Wamanfas : Qeddus :
Az Atya, a Fil és a Szentlélek nevében,

ATPAR = AT =
Ahadu Amléke :: Amyen ::
egy igaz Isten, Amen.

Mmag/ : +hNAT =
Tomara : Tesbe'et ::
A Varazslatok konyve

a)
Ahadu
1

$PqD : AOA : L
Q'awimo : La'ala : Ts'ahay ::
A napban allva

! Lasd a Fiiggelék 140. oldaléan.



Szimbolikus fundamentumok

A nyitooldalon abrazolt kereszt amellett, hogy egyértelmiien megerdsiti a mii keresztény
dimenziéjat egyattal megadja a mii formajat is, amely keresztalakia.? A Debout sur le soleil
nyitooldala altal hordozott tartalom nagyobb jelentdséggel bir, mint Florentz korabbi miiveinek
boritdja. Ahogy Michel Bourcier fogalmaz® — utalva ezzel Ezékiel proféta és a Jelenések
kényvére — a mii ,,meg van jeldlve a homlokan” *. Ilyen forman Florentz eredeti, kézzel irt
nyitoéoldaléra tekintve az a benyomasunk lehet, hogy a mii maga szimbolikusan keresztet vet,
elinditva ezaltal egy spiritualis aktust.’

A mii cimének eredete elsOsorban a jelen alfejezet elején olvashatd, Janos jelenéseibdl
szarmazo6 idézet, masodsorban Jacques Leclercq Debout sur le soleil cimii konyve, azon beliil
is annak zarofejezete, a Miserere, melynek spiritudlis tartalma, dramaturgiaja és koltdisége
meghatarozta Florentz orgonadarabjanak felépitését. Szintén Michel Bourcier szavaival élve:
»A Debout sur le soleil egyszeriien egy zenész valasza az Igét kommentald prédikator
szavéra.”®

A Debout sur le soleil vazlatdosszié¢janak kinyitasakor rogton egy varatlan szoveggel

talalkozunk:’

Egy régi hindu legenda szerint volt id6, amikor minden ember isten volt. De annyira
visszaéltek istenségiikkel, hogy Brahma, az istenek ura Ggy dontott, hogy elveszi
isteni hatalmukat és elrejti egy olyan helyre, ahol lehetetlen lesz megtalalniuk. A
nagy probléma tehat az volt, hogy rejtekhelyet talaljanak az ember isteni mivolta
szamara.

Amikor a kisebb isteneket tanacskozasra hivtak a probléma megoldasara 6k ezt
javasoltak: ,,Temessiik el az ember istenségét a foldbe.” De Brahma igy valaszolt:
,Nem, az nem elég, mert az ember asni fog és megtalalja.”

Ekkor az istenek igy valaszoltak: ,,Ebben az esetben dobjuk az istenséget a
legmélyebb 6cednba.” De Brahma ismét igy valaszolt: ,,Nem, mert az ember elébb-
utobb feltdrja az Osszes ocean mélyét és biztos, hogy egy napon megtaldlja és

felszinre hozza.”

2 Lasd jelen fejezet 72-73. oldalait, a m{i harmadik olvasati szintjének kifejtését.

3 Michel Bourcier: Jean-Louis Florentz et I’orgue. Essai analytique et exégitique. 2. Une tétralogie pour [’orgue.
(Lyon: Symétrie, 2018.)162.

4 Azt mondta neki az Ur: »Jard be Jeruzsalem varosat és jelold meg tau-betiivel a férfiak homlokat, akik
sirankoznak ¢és bankodnak mindazon utdlatossag miatt, ami benne torténik!«” (Ez 9,4), tovabba: ,Ne artsatok a
foldnek és a tengernek, sem a faknak, amig meg nem jeldljiik homlokukon Isteniink szolgait!” (Jel 7,3)

5 Léasd a 4.1.2. alfejezet ,,A zene, mint szertartars” részét a dolgozat 45-46. oldalain kifejtve.

¢ Bourcier, Jean-Louis Florentz, et I’orgue, 2, 163. Lasd Jacques Leclercq és konyvének inspiracids hatasait
kifejtve a 4.1.2. alfejezet ,,Miserere” alcimében a 51-54. oldalakon.

7 Jean-Louis Florentz: A Debout sur le soleil vézlatdossziéja. 1990. A dokumentum a caen-i Institut Mémoires
de I'édition contemporaine archivuméban tekintheté meg. https://imec-archives.com/
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Aztan a kisebb istenek arra a kdvetkeztetésre jutottak: ,,Nem tudjuk, hova rejtsiik el,
mert ugy tlinik, nem létezik olyan hely a szarazfoldon, vagy a tengerben, ahova egy
napon az ember ne juthatna el.”

Aztan Brahma igy szolt: ,,Ezt fogjuk tenni az ember isteni mivoltaval: mélyen
elrejtjiik onmagaban, mert ez az egyetlen hely, ahovéd soha nem fog eszébe jutni,
hogy keresse.”

A legenda szerint azdta az ember bejarta a foldet, kutatott, maszott, meriilt és asott,

keresve valamit, ami benne van.

A mi nyilvanval6 keresztény identitasa ellenére ez a szoveg jol példazza a Florentzre mindig
is jellemzd nyitottsdgot és széles spektrumu spiritudlis megkdzelitést. Kozvetlen irodalmi
forrasként nem taldlunk hivatkozasokat erre a szovegre, mégis rogton a Debout sur le soleil
vazlatdossziéjanak fed6lapja utan taladlkozunk vele, egyértelmiivé téve ezzel is a jelentségét.
Az emberben rejld istenségrdl szolo legendat a keresztény latdismodba helyezve Pal apostol az
emberi test, ,,mint a Szentlélek temploma” példazata juthat esziinkbe.® Ennek a gondolatnak
talan a legszorosabb referencigjat Jacques Leclercq konyvében talaljuk, ,,a katedrélis oreg
holgyének” metaforikus képében.’

Jean-Louis Florentz gondoskodott arrol, hogy részletes elemzést készitsen a Debout sur
le soleil szamara olyan modon, hogy a mii kéziratos fakszimile verziojat szines ceruzaval
annotélta, amelyet ,,analitikus partitiranak” nevezett.'!? A tobb szinten jelenlévé annotaciokat a
sziniik kiilonbozteti meg: idézetek a Szentirasbol, az etiop liturgia invokacioibol és imaibol'!,
kiilonbozé megjegyzések és kommentarok a midras!? eszkdzeivel, kiilonféle jelek (keresztek,
piktogramok, vagy egyszertien csak szdmok), amik az adott helyen kiilondsen aktiv szimbolikus
jelentést jelzik. Michel Bourcier kdzel 150 oldalas analizise a Debout sur le soleil-r61'* —melyre
a kovetkezOkben gyakran hivatkozni fogunk — nagy mértékben tdmaszkodik erre az értékes

dokumentumra.

8 ,Vagy nem tudjatok, hogy testetek a Szentlélek temploma, aki bennetek van, s akit Istent6l kaptatok, tehat nem
vagytok a magatokéi?” (1Kor 6,19)

° Lasd a 4.1.2. alfejezet ,,Miserere” részét az 51-54. oldalokon.

10 Lasd az ,,analitikus partitura” els6 oldalat a Fiiggelék 141. oldalan.

! Fontos megjegyezni, hogy Florentz mindezeket kdvetkezetesen eredeti ge ‘ez nyelven, a latin 4bécé atirasaban,
majd francia forditasban is kdzolte a kottaban.

12 A midrds a zsid6 bibliaexegetika eredeti 6kori formdja és az ezt feldleld rendkiviil kiterjedt Midras-irodalom
elnevezése. In Magyar zsido lexikon. Szerk.: Ujvari Péter. (Budapest: Magyar Zsid6 Lexikon. 1929.) 600. o. Lasd
Florentz és a midras kapcsolatat: Bourcier, Jean-Louis Florentz, et ['orgue, 1. 141-144.

13 Bourcier, Jean-Louis Florentz, et 'orgue, 2, 161-305.
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4.2.1. A florentzi allegbria

Florentz ¢letmiive alapvetden az allegdria eszkozeinek megfelelden funkciondl. Egyszer
Michel Bourcier egy személyes beszélgetés soran Florentz életmiivét egy hatalmas,
sokszerepl6s, szimbolumokkal atszott freskohoz hasonlitotta, melyben az egyes miivek ennek
a monumentalis freskonak egy-egy részletét abrazoljak. Ahogy egy fresko kulcsszerepldje egy
tekintet, vagy gesztus forméjaban interakcioba 1ép a festmény egy masik szerepldjével, ugy
kapcsolddnak ¢és reflektalnak egymasra a zenei témak €s a zene nyelvére atiiltetett szimbolumok
Florentz kiilonb6z6 opuszaiban. '

Michele Aquien szerint az allegoria ,,egy olyan kép, amely szimbolikus jelentdség
narrativ kontextusban, egy teljesen koherens, konkrét izotdpia alapjan alakul ki, és amely
kifejezésrol kifejezésre, leggyakrabban metaforikusan utal egy ,,mas természetii” — filozoéfiai,
moralis, stb. — absztrakt univerzumra. Ezért két f6 jellemzordl ismerhetd fel: a figurativ
kifejezés folytonossaga; illetve a szo szerinti és a szimbolikus kettds jelentés szisztematikusan
fenntartott egyiittélése”. !> Maga a kifejezés etimologidja is beszédes: a gorog eredetii allégorein
sz6 annyit jelent, mint ,,masképp beszélni”. Jean-Louis Florentz szamara ez a ,,masképp”, nem
mas, mint a zene. Florentz zenéje metaforikusan ki nem mondott, hallgatdlagos jelentésekre
utal, amelyek a Szentirdshoz, vagy mas elbeszélésekhez kapcsolodnak a zeneszerzd altal
gondosan megtervezett kiilonb6zd olvasati szinteknek megfeleléen. Mig a Laudes Op. 5 egy
meglehetdsen laza allegoria Janos evangéliumanak részleteibdl'®, a Debout sur le soleil-t nem
kevesebb, mint négy kiilonbozé értelmezési sik allegoriaja halozza be: Abraham torténete a
Mamre-t6lgy arnyékaban, Mozes talalkozéasa az égd csipkebokorral, az etiop mise liturgikus
elemei és Jacques Leclercq konyvének Miserere fejezete.

Miel6tt ratérnénk ezeknek az olvasati szinteknek az elemzésére, szot kell ejteniink a
Debout sur le soleil extrém modon komplex allegéridinak problematikdjarol, amely
tulajdonképpen maga a mii megértésének problematikaja. A Debout sur le soleil megértéséhez
idedlis esetben arra lenne sziikség, hogy a hallgaté kelléen fel legyen vértezve azokkal az

ismeretekkel, amelyek a szimbolumok megértéséhez sziikségesek. Ekkor a kulturalis

4 A Debout sur le soleil kiilondsen szoros kapcsolatban all a Le livre des enchantements méasodik darabjaval, az
Op. 9-es vegyeskarra irt Asmard-val, valamint az azt koveté Op. 10-es cselloversennyel, a Le Songe de Lluc Alcari-
val. Lasd a 4.1.2. alfejezet ,,A Varazslatok konyve” cimii részét a dolgozat 44-45. oldalain kifejtve.

15 Michele Aquien és Georges Molinié: Dictionaire de rhétorique et de poétique. Livre de poche gyiijtemény.
(Parizs: Libraire générale francaise, 1996.) 446. Michel Bourcier allitasa szerint a hivatkozott Koltészeti és
retorikai szotarbol volt egy 1993-as példany Florentz konyvtaraban. Bourcier, Jean-Louis Florentz, et 'orgue, 1,
139.

16 Lasd: Bourcier, Jean-Louis Florentz, et ['orgue, 2. Les fondements structurels des Laudes comme métaphore du
Prologue de I’Evangile de Jean. 39—44.
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ismeretektdl vezérelt intuicidinak koszOonhetden kovetni tudja az analdgiak menetét,
érzékenyen reagal a szimbolumokra, ismeri az idézetek eredetét, kovetni tudja a zene irdnyat és
ennek megfeleléen meg fogja tudni fejteni a zene altal hordozott {izenetet. Ez annyit jelentene,
mint megkdvetelni a hallgatotol, hogy rendelkezzen ugyanazzal a tudéssal, ugyanazzal a
mércével és elvarasrendszerrel és ugyanazokkal a motivacidkkal, mint amik a zeneszerzot is
vezérelték. Mindez természetesen lehetetlen. ,,Minden a miiben hasznalatos szimbolum koziil
egyedill a nyilvanval6 figuralizmust reprezentaldk toltik be maradéktalanul a funkcidjukat. Az

allegoria ezért nem miikodik minden esetben, sét, néha teljesen hatastalan.”!”

— irja Michel
Bourcier. Ezt a dilemmat természetesen Jean-Louis Florentz is mérlegre tette, aki sajat
meghatarozasa alapjan elsdsorban a zeneszerzd szerepét tolti be: elsddleges célja, hogy a mi
tisztan hangi és zenei koherenciat kapjon'® és csak mindezek utan invitélja a hallgatét a mii
megfejtésére.!” Mi tobb: Michel Bourcier szerint ezt a tendenciat tudatossag jellemzi.?’
Florentz nagyon sziikszaviian, minddssze néhany cikkben és radidinterjuban besz¢élt a muveit
keresztiilszovo szimbolikus tartalmakrol, melyeket nem a laikusoknak, hanem a kifejezetten a
szakértoknek szant. Michel Bourcier, aki 25 év alatt ezek alapjan a forrasok alapjan épitette fel
a Debout sur le soleil 150 oldalas analizisét (mely a jelen disszertacié menzuarai szerint inkabb
250 oldal lenne) arra a kovetkeztetésre jutott, hogy Florentz az elejétdl kezdve szamolt azzal,
hogy a miiveinek belsd tartalma rejtve marad, ezért volt olyan figyelmes a zenei nyelv
kérdésére, amelyet élete soran folyamatosan fejlesztett. Bourcier szerint a miiben talalhaté
szimbolumok megfejtése és megértése nem sziikséges ahhoz, hogy azok kifejtsék hatasukat. Ez
természetesen ezoterikus beallitottsagot feltételez, amellyel egy materialista érvelés konnyedén
szembeszéllhat. Mindezt ,,Florentz elfogadta volna, mert a zene megmarad.”?! Mindezek
tiikrében valoszintileg el kell fogadnunk, hogy a Florentz-miiveknek az a sorsa, hogy magukban
tartsak a valddi jelentésiiket, mint egy megfejtetlen hieroglifa, amelynek szépsége a

misztériumaban rejlik.

17 Bourcier, Jean-Louis Florentz, et [’orgue, 1, 140.

18 Egyértelmii, egyszer és mindenkorra kimondom, hogy a Le Songe de Lluc Alcari elsésorban és mindenekeldtt
egy versenymil csellora és zenekarra. Ha el6szor nem ekként fogadjak, a megkozelitésem teljes kudarc.” Jean-
Louis Florentz: La Poésie « cire et or » ou Quelque Secrets du « Songe de Lluc Alcari » Op. 10, Concerto pour
violoncelle et orchestre. Kiadatlan gépelt szoveg. Parizs, 1994. augusztus 28. 64 oldal. Megtekinthet6: IMEC,
Caen. Idézet oldalszam: 11.

19 Bourcier, Jean-Louis Florentz, et ['orgue, 1,1.h.

20 Lasd a téma részletes kifejtését a Michel Bourcier-val késziilt interju I/1-es valaszaban a Fiiggelék 109—112.
oldalain.

2 Lm, 110.
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4.2.2. A Debout sur le soleil formai terve

Jean-Louis Florentz koztudottan ragaszkodott ahhoz, hogy a miivei ardnyait az
aranymetszés szabdalyai szerint rendezze el. A Debout sur le soleil esete ebben a tekintetben is
kiilonleges. A Laudes-tol eltéré6 mdodon a szerzd itt nem a kronometrikus id6t, hanem a Debout
sur le soleil-ben eléforduld 6sszesen 169 zenei torténés szimbolikus elosztasat hasznalja a mi
aranyrendszerének mértékegységeként.??

A 169-es szam kiilondsen jelentds a miivet keresztiilszovo szammisztikaban. Jean-Louis
Florentz egy konferencia alkalmaval Marek Halter irotol hallotta azt az elméletet, hogy az
,Emlékezz...” formula®®, 6sszesen 169-szer jelenik meg a Pentateuchusban?*. Florentz anélkiil,
hogy ellendrizte volna ennek az elméletnek a hitelességét ,,bemondasra elhitte azt”?, de a
szamhoz val6 elkotelezodését az is megerdsithette, hogy a 169-es szam teozofiai redukcidja a
helyiértékeken szerepld szamelemek dsszeaddsa alapjan 7 (169 — 1+6+9=16; 16 — 1+6=7).%¢
A 169-es szam és kiilonosen az ,,Emlékezz...” kifejezés rendszerszintli alkalmazasa a miiben —
melynek Florentz kovetekzetesen a ge ‘ez nyelvii ,, Tazakkar” atirasat hasznalta — az Oszovetség
¢s a kivalasztott nép elotti erdteljes tiszteletaddst mutatja. Milyen médon is tortént a 169-es
szam, mint a Debout sur le soleil legfontosabb szdménak kiterjedt beépitése a mi
szimbdélumrendszerébe?

A Debout sur le soleil 6sszesen 169 ,,esemény’ sorozatabdl all. Egy-egy motivum, téma,
tanc, vagy barmely jelentds elem megjelenése, vagy éppen ellenkezdleg, egy mar eléfordult

téma ismétlédése beleszamit a 169 szimbolikus egészének kialakulasaba.?’” , Minden uj

22 Bourcier, Jean-Louis Florentz, et ’orgue, 2, 193.

23 Lasd példaul: ,,Emlékezz meg a nyugalom napjarol, és szenteld meg azt!” (2M6z 20,8); ,,Emlékezz vissza az
egész utra, amelyen vezetett Istened, az UR a pusztaban negyven éven ét, [...]” (SM6z 8,2); ,,Emlékezz arra, hogy
rabszolga voltal Egyiptomban, de kivaltott téged Istened, az UR.” (5Méz 15,15); és igy tovabb.

24 Pentateuchus, vagy a zsidok szdmara a Tora, Mozes 6t konyve: a Teremtés konyve, a Kivonulds kdnyve, a
Szamok konyve, a Lévitdk konyve és a Masodik torvénykonyv. https://lexikon.katolikus.hu/P/Pentateuchus.html
(Utols6 megtekintés: 2025. 01. 11.)

25 Florentz, L ’Eglise Orthodoxe Ethiopienne, 35. 45-6s 1abjegyzet.

26 Ezt a szamitast Florentz is elvégezte, ahogy ezt a La Croix de Sud vazlatdossziéjanak elején is lathatjuk.
Megtekinthet6: IMEC, Caen.

27 A szerz az analitikus partitirdban” a 169 ,.esemény” mindegyikét gondosan beszamozta ceruzaval (zarojelbe
téve, grafitszinnel, lasd az ,,analitikus partitara” els6 oldalat a Fiiggelék 141. oldalan). A 169 esemény nyomon
kdvetését (a mii elsd és utols6 motivumainak listajat) lasd Michel Bourcier 23-as szamu tablazataban: Bourcier,
Jean-Louis Florentz, et I'orgue, 2, 194., melyet a Fliggelék 143. oldalan magyarra forditva is kozzétettiink. Ezek
az ,,események” lehetnek rovid, csupan motivikus jellegiiek is: példaul a darab kézepén helyet foglalo egyik
legfontosabb formai egység, a ,.korbacsolds akkordjai” (a 188. iitemt6l a 228. iitemig terjedd rész) minden egyes
akkordja és az azokra érkez6 valasz is egy egységnek szamit. Igy ez a 41 iitemes rész Gsszesen 62 ,,Emlékezz...”
(,,Tazakkar”) elemet tartalmaz (41 akkord + 20 vélasz + a pedaltéma). A 169 zenei ,.esemény” pontos
megkiilonboztetésekor felmeriilnek kdvetkezetlenségek (ezek a szerzd altal részben ,,be lettek tervezve” a mil
szimbdlumrendszerébe), hogy milyen modon, az Michel Bourcier jelen labjegyzetben hivatkozott kotetének 193.
oldalan, a 108-as labjegyzet alatt keriiltek kifejtésre.
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«esemény», amely a mi kibontakozasa soran el6fordul, egy «Emlékezz!» felkialtasként
visszhangzik. Ebbol a szemszogbdl nézve a Debout sur le soleil egy gigantikus litdniaként is
értelmezhetd. A szinte kronikus fesziiltség allapotaban 1évd zeneszerzd valahogy igy fogadta
hangversenyen a miivet.” — irja Michel Bourcier.® Florentz, aki hihetetlen érzelmi befektetéssel
hallgatta miiveit a Debout sur le soleil bemutatdjakor a benne dulé fesziiltség miatt nem tudott
iilve maradni és ,,0gy hallgatta a miivet — anélkiil, hogy a kdzonség latta volna —, hogy fel-ala
jarkélt a Saint-Eustache-templomban, mint egy ketrecében bolyongé oroszlan.”*

A 169 zenei torténés aranymetszés-szerinti elrendezése mar Onmagaban egy
formatervezési bravur, 4m Florentz mindezt egy kovetkez0 szintre emelte, amelyhez a 153-as
szamot hasznalta és amely a mii kronologiajahoz képest retrograd modon jelenik meg. A 153-
as szam a keresztény szamszimbolika egy rendkiviil gazdagon rétegzett szama. Talan a
legkozismertebb eléforduldsa Janos evangéliumanak utolsé részében olvashatd, amikor a
feltamadt Krisztus megjelenik a tanitvanyoknak a Tibérias-t6 partjan: ,,Erre Simon Péter
visszament, és partra vonta a halét, amely meg volt tdmve szazétvenharom nagy hallal. Es bér
ennyi volt, nem szakadozott a hal6.” (Jn 21,11). A 153 hal Krisztus tanitvanyait, mig az el nem
szakadé halo az Egyhazat szimbolizalja.*? Ismerve Florentz kotddését Maria személyéhez, egy
kiemelkedd szempont lehetett tovabba a 153-as szam melletti elkotelezOdésben a Rozsaftizér
153 ,,Udvézlégy Maria...” imadsaga, vagy hogy az 1917-es fatimai jelenések Osszesen 153
napig tartottak.’! A 153-as szamba be van agyazddva egy masik, a keresztény szimbolikaban
kiemelkedd szam, a 17. Piithagorasz 6ta ismeretes, hogy 153 szabalyosan elhelyezett elem egy

17 oldalegységbdl 4116 egyenldszara haromszdget alkot:>?
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28 Bourcier, Jean-Louis Florentz, et ’orgue, 2, 193.

2 Lasd a téma részletes kifejtését a Michel Bourcier-val késziilt interju I/2-es valaszdban a Fiiggelék 112—-113.
oldalain.

30 La Bible de Jérusalem, francia forditas az Ecole biblique de Jérusalem vezetésével. (Paris: Cerf, 2000.) 1861, e-
labjegyzet.

311917. méjus 13-t61 oktober 13-ig.

32 A kép eredete: https:/lukeawelch.wordpress.com/numeric-symbols/triangular-numbers/ (Utolsé megtekintés:
2025.01.11.)
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Masképp megfogalmazva: ha egy 17 elembdl all6 sorral elindulunk folfelé ugy, hogy
minden szinttel eggyel kevesebb elemet hasznalunk, az utols6 elem a 17. sort fogja alkotni. Egy
masik lebontasban, 153=17x9: ez lehet az oka annak, hogy Florentz az ,,Emberi gyotrelem”

"9

vezérmotivumat 17-szer, mig az ,,eGzio...” (,Konyoriilj rajtunk, Ur Isten!”) vezérmotivumot
9-szer hasznalta a miiben.>?

A 153 hal motivuma ugyanazokat az ,,eseményeket” foglalja magaban, mint a 169
,Emlékezz...”, Florentz azonban nem akarta destabilizalni a szimbolumrendszert az éltal, hogy
csak az els@ 153 motivumot hasznélja — ami 16 motivumot hagyott volna felhasznalatlanul —,
ezért ugy dontott, hogy a 153-as szammal egy masodik szimbolumrendszert alkot, mely
pontosan a mii kezdetétdl szamitott 17. ,,eseménnyel” kezdddik és a 169. ,,eseményig” tart. Ezt
a rendszert felfoghatjuk gy is, mint a végétdl kezd6do retrograd szdmitast — Michel Bourcier
az inverz struktira elnevezést hasznalja.** Ennek a kettds, elolrél és hatulrdl egyarant induld
tagolasnak a magyarazatat tobb oldalrol is megkdzelithetjiik. Egyrészt az evangéliumokban két
olyan torténetet is olvashatunk, amelyek a Jézussal valo csodatévd halaszatokrél szamolnak
be®’. Az egyik Jézus tanitisanak elejére, mig a mdsik a feltimadds utdni végére teheté. Ha
azonban a 153-as szdmot, mint az el6z6 oldalon lathatd geometriai képzddményt vessziik

figyelembe, egy még meglepdbb jelenséget figyelhetiink meg. Két inverz egyenlészaru

haromszog egymasra helyezése egy David-csillagot alkot:
A+V =%

A Debout sur le soleil Jeruzsdlemben fogant meg, ugyanott, ahol ez a jelkép is. Illyen
forman az Oszovetségben gyokerezd (169) és az Ujszovetségre tamaszkodo (153) Debout sur
le soleil az aranyok megtartasa érdekében egy hibrid szimbolikat fogalmazott meg, amely

végiil Osszetartja a zenei nagyformat.

3 Lasd a 7 vezérmotivum kifejtését Michel Bourcier elemzésében: Bourcier, Jean-Louis Florentz, et I’orgue, 2,
203-227.

34 Lasd a téma tovabbi kifejtését: Bourcier, Jean-Louis Florentz, et ['orgue, 2, 194-196.

31k 5,1-11; illetve Jn 21,1-13.
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Aranymetszés a Debout sur le soleil-ben

Ahogy jelen alfejezetiink elején mar hivatkoztunk rd, a Debout sur le soleil
aranymetszése rendhagyd modon nem az id6t, hanem a 169 zenei ,,eseményt” hasznalja
mértékegységként. Miutan ezek az ,,események’ nagyon sokfé¢le formaban vannak jelen (a 169
motivikus egységbe ugyanugy beletartozonak szdmit egy két és fél oldalas tanc, mint egy
egyiitemes akkord a ,,korbéacsolas akkordjai” koziil), az ,,Isteni arany” magatdl értet6dé modon
torzul. Ennek az ellentmondasnak ismeretes egy magyarazata®$, mely szerint egy olyan miiben,
mely a masodik felében a feltimadtak életével foglalkozik®’ az idébeli szamolas egyetlen
aspektusdnak sincs tovabb4 értelme.®

Az aranymetsz¢és egy olyan aranyt jelent, ahol az egészet felosztd kisebbik rész (B-C
szakasz) ugy aranylik a nagyobbik részhez (A-B szakasz), mint ahogy a nagyobbik rész aranylik
az egészhez (A-C szakasz). Ezt az aranyt numerikusan a @ = 1,618 irracionalis szammal tudjuk
kifejezni, melyet Florentz mér a Laudes Op. 5 szimbolikus strukturaiban is felhasznalt.>* Jean-
Louis Florentz a nagyobbik formaegységet lezaré B pontot ,,nagy aranymetszésnek™ nevezi,

mig a darab végétdl szamitott, inverz modon elhelyezett B’ pontot ,,kis aranymetszésnek™:

1. szamu séma: A Debout sur le soleil aranymetszésének
geometriai abrazolasa*

Az analitikus partitira precizen jeldli ezeket a pontokat: az A pont a Debout sur le soleil els
eseményét (1. ,,arkangyal akkord”, Gabriel akkordja, 1. iitem), mig a C pont a mi 169.
eseményét jeldli (az ,,Isten 12 neve” vezérmotivum harmadik megjelenése, tehat a koda, a mii
374. ltemétdl a darab végéig). Tekintettel arra, hogy valojdban a darab harom egymasra

pozicionalt szimbolikus sikra lett felfiizve (a 169 ,,Emlékezz...”, a 153 esemény a mii elejétd]

36 Bourcier, Jean-Louis Florentz, et ’orgue, 2, 229.

37 Lasd a mii negyedik olvasati szintjét a 73—74. oldalakon kifejtve.

3 [...] és megeskiidott az drokkon-orokké élére, aki teremtette a mennyet és a benne levéket, a foldet és a rajta
levoket, a tengert és a benne levoket, hogy nem lesz tobbé id6, [...]” (Jel 10,6)

39 Lasd a dolgozat 2.3. alfejezetét.

40 Bourcier, Jean-Louis Florentz, et l'orgue, 2, 229.

65



Szimbolikus fundamentumok

szamitva, illetve inverz mdédon 153 esemény a darab végétdl szamitva), harom ,nagy

aranymetszés” és harom ,kis aranymetszés™ alakult ki a miiben:

169 "Emlékezz..."

> : — ]

153 hal

nagy arauymetszés: :
"Miért hagytal el engem" |
+ "eGzio" Asz-dirban |

‘ kis aranymetszés: nagy aranymetszeés:

kis aranymetszés: © "A Fiu tanca" (az 1. "korbacsolas-akkord" valasz)
1 "Nesged" vezérmotivum 60 64 94 103 153 169
| | | ‘I i
' T
16 74 111 (144)
nagy aranymetszeés: kis aranymetszés:
"Isten 12 neve" 1. motivum (a 21. "korbécsolas-
. akkord" vélasz)
1. rész 2. 1ész : 3 Iesz : 4. rész
« Aunom... » «..duPere..» Po«.et du Fils... » i « ... et du Saint-Esprit... »
("... nevében...") ("Az Atya...") (" a1 {("... és a Szentlélek [nevében...]")
153 hal

2. szamu séma: A Debout sur le soleil aranymetszéseinek
elosztasa®!

Megfigyelhetjiik, hogy a hat aranymetszés nagyrésze a mii harmadik nagy formaegységében
talalhat6, amely a Fitinak van szentelve — mindezek fontos eseményeket jelolnek a mi

allegorikus fejlédésében, amelyek a mii Krisztusi dimenzidjat erdsitik.*?

4 L.m.,, 230.
2 Lh.
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A mu formaja

A Debout sur le soleil-el Florentz egy olyan, a mahleri vagy bruckneri gigantikus
szimfoniatételek vildgat idéz6 nagyformaval kisérletezik, amely egy szinte megszakitasok
nélkiili, nagylélegzetli gondolati ivet szel keresztiil. A Debout sur le soleil vazlatdosszi¢jaban

talalunk utaldsokat errdl az elvrél, amely kovetkezetesen iranyitotta a forma fejlédését:*

Egy meglehetdsen atipikus (és a mil egészét tekintve aszimmetrikus) formai kisérlet,
amely folyamatos tematikus Ujrainjektaldssal hajtja magat [...]. Formaegység
keresése a tematikus visszatérések polifonikus elven torténé atszervezésével. Egyes

madardalok szerkezetében talalhato forma (példaul Alauda arvensis*).

Ez az értékes informacio arra tanit benniinket, hogy hiabavalo lenne a miiben a kifejezetten a
nyugati zenére jellemzd formai koncepciokat, vagy témafejlesztési modokat keresni. Jean-
Louis Florentz madérdal-felfogasa a sajat zeneszerzési technikajan beliil értelmezendd, noha
maga a mii kevéssé hasznalja magat a madardalt.*> Nem taldlkozunk a miiben a kiilénb6z6 zenei
anyagok nagyléptéku fejlodésével, sokkal inkdbb a tematikus elemek visszatérésére iranyulo
érdeklodés fenntartasaval. A kiilonbozé formarészek rendre j zenét kinadlnak, melyben a
hallgatdé megujult kornyezetben hallhatja viszont a vezérmotivumokat. A kiilonb6z6
vezérmotivumok rendszeres 1jboli eléforduldsa — az itt-ott varatlanul felbukkané szekvenciak,
vagy nagyon egyszerll neumak hirtelen megjelenése — 6nmagéban kozelebb hozza a format a
madérdalhoz.*®

Aligha kétséges, hogy a formai dontéseket mindenekel6tt a mi altal kdzvetitett jelentés
vezérelte. Mint egy szimfonikus kdlteményben, ahol az érvelés modja hatarozza meg a format.
Ebben a megkozelitésben jol lathatd, hogy az etiop liturgia modellje hatdrozottan raerdltette
magat a zeneszerzd képzeletére.*’ Ennek soran a ritudlé erejétdl vezérelve egymast kovetik a

kiilonb6z6 mozzanatok, amelyek esetenként tobb egyidejli torténést is tartalmazhatnak és az

43 Jean-Louis Florentz, a Debout sur le soleil vazlatdossziéjanak 302. szamu vazlata. A dokumentum keltezése
szerint: ,,Perpignan. 1991. feburar 10., reggel 8 6ra 17 perc.” Megtekinthetd: IMEC, Caen.

4 A mezei pacsirtarol van sz6, melynek igen gazdag, tobb sorozatbol 6sszealld éneke akar az egyoras idStartamot
is meghaladhatja. https://madarinfo.hu/a-mezei-pacsirta-alauda-arvensis-hangja/ (Utolsé megtekintés: 2025. O1.
11.)

4 A mivet hallgatva jol érzékelhetd, hogy Florentz milyen tavol all példaul Olivier Messiaen madardal-
értelmezésétdl, habar Michel Bourcier megtaldlta a parhuzamokat Messiaen Livre d’orgue-janak centralis
darabjaban, a Chants d’oiseaux-ban. Lasd: Bourcier, Jean-Louis Florentz, et 'orgue, 2, 231.

4 Lasd Florentz sajat idevagd elemzését: Jean-Louis Florentz: ,Incidences de la bio-acoustique dans la
composition musicale.” Journal de Psychologie normale et pathologique. LXXX/N° 1-2 (1983. januar-februar):
83-110.

47 Bourcier, Jean-Louis Florentz, et I'orgue 2, 231.
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ordinarium miserészek ellenére egyetlen liturgikus cselekvést hoznak 1étre.*® A Debout sur le
soleil egymastol fliggetlen szakaszokbol all, amelyek az altaluk kozvetitett narrativanak
koszonhetden egy erdteljes, kozos lélegzetben egyesiilnek. Ezt Florentz négy kiilonbozo
olvasati szint egymasra hatasaval érte el, melyet — a rea jellemz6 metaforaérzékkel — a Debout

sur le soleil-16] sz016 Onanalizisében indokolt:

A Debout sur le soleil ezért az értelmezések tereként jelenik meg, kicsit gy, mint
egy hegy tetejérol latott taj, ahol a napfénytdl fiiggden tobbé-kevésbé tisztan
megkiilonboztethetliink tobb sikot, és ahol a horizont a napszaktol és a légkori

viszonyoktol fiiggden valtozik.*

“ Lh.
4 Florentz, L espace symphonique, 22.
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4.2.3. A mi olvasati szintjei

Els6 olvasati szint: epizdd ,,Mamré tolgyesében”

A Debout sur le soleil, mely cimét Janos jelenéseibdl kolcsondzte egy teljesegészében az
Ujtestamentum iizenete felé mutaté mi. Mindekozben rendkiviil szoros a kapcsolata az
Oszovetséggel, melynek toredékei a darab fontos szimbolikus épitékovei. Florentz kiilonsen
kotédott a Mamré tolgyesében jatszodd bibliai jelenthez, melynek soran Abraham harom

angyalon keresztiil talalkozik YHWH-val, aki bejelenti Abrahamnak, hogy egy éven beliil fia

1% ¢!

fog sziiletni Saratol.”” Ennek az epizodnak a megidézése a miiben haromféleképpen tortén

— a Debout sur le soleil ,,A Nap oszlopainak” refrénjei kozvetlen utaldsok a harom
angyalra Mamré tolgyesében,;

— a mi elején all6 harom Cornet-dallam (10., 12. és 23. {item) szintén a torténetben
szerepld ,,hdrom férfit” idézi meg;

— Abraham azonnal hisz a harom férfi bejelentésében, azonban a bibliai szoveg Sara
nevetése révén a kételkedésre utal. A hit és a kétség szemléltetését a modalis technika
adja: anégy Refrén dsszesen 14 akkordja ugyanabban a méduszban van megirva, idegen
hangok, vagy moduldciok nélkiil. Ez a fajta ragaszkodds az ,eltalzott hiiség”
kifejez8dése.’? Ezek azokra a kétségbdl szarmazo kérdésekre vonatkoznak, amelyeket
a hivé ember nem hajlando feltenni maganak.>® , Nem harcolunk a kétség ellen:

megfojtjuk a tilaradd gyengédségben és hiiségben.”>

Mint lathatjuk tehat, a hittel oly szorosan 0sszefonddott Debout sur le soleil nemhogy keriilné
a kétely témajat, a Refrének akkordjaival inkabb megnyitja azt — raaddsul mindezt fff-ban,
hatarozottan és erételjesen teszi. A Debout sur le soleil-ben megjelend hit/kétely konfliktusa
talan visszavezethetd arra a pszichologiai fesziiltség allapotara, amelyet Jean-Louis Florentz
4télt a mii komponalasakor.>?

Lassuk, Leclercq hogyan kommentalta Isten Abrahmanak tett leszarmazottakrol sz616 igéretét

a Mamré-tolgy arnyakaban:

50 1Méz 18,1-15. Florentz és az emlitett bibliai torténet kapcsolata részletesen kifejtésre keriilt Michel Bourcier
monografidjaban: Bourcier, Jean-Louis Florentz, et I’orgue, 1, 113—115.

3! Florentz, L espace symphonique, 30-31.

32 Florentz, L espace symphonique, 30. 35-6s labjegyzet.

53 Lh.

4 Jacques Leclercq, Debout sur le soleil, 211.

55 Lasd részletesen a Debout sur le soleil keletkezéstorténetében a dolgozat 42-44. oldalain kifejtve.
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A Mamré-tolgy szent fava valt, miutdn Isten az 4arnyéka alatt hozza a
legkaprazatosabb igéretet, amely Abrahdmot a hivék atyjava, mindannyiunkat
Abraham fiaivé és lanyaiva tesz. [...] A torténet végén csak egyetlen latogatd marad
a szinen, hogy atadja az igéretet az oreg patriarkanak, amely fenekestdl felforgatja
az életét, az Igét, amelyben Isten bevonja magat az ember torténelmébe; az igéret,

amelybdl egy egész nép keletkezik, Isten népe, a Biblia népe és ma az Egyhaz.*

Abraham, az elsé hivé a harom monoteista vallas atyja. A ,leszarmazottak” szd tag és
szimbolikus értelmezése mellett Florentz rendkiviil érzékeny volt e sz6 szoszerinti jelentésére
is, vagyis egy gyermek sziiletésére. Féleg utolsé miiveiben kiilonosen sokat foglalkozik a
gyermekkor témajaval, melyet természetesen a téle megszokott szimbolikus tartalommal

egészit ki.>’

Masodik olvasati szint: az ,,Egé csipkeborkor”

Florentz egy masik meghatarozo Oszovetségi torténetet is a Debout sur le soleil alapjaiba
integralt: Mozes talalkozasat az ,,Egd csipkebokorral”>®, melynek soran Isten az egyik angyalan
keresztiil megmutatkozott Mozesnek, aki elhivast kapott Izrael népének kiszabaditasara

Egyiptom foldjérdl.>

Ekkor Isten megismerteti Mozessel a nevét: ,,Vagyok, aki vagyok.”
(2Moz 3,14). A kovetkezo tablazat a darab idObeli elosztasdban (elsé oszlop), az adott zenei
eszkozon keresztiil (méasodik oszlop) bemutatja az etiop liturgia hivatkozasi pontjait a miiben
(harmadik oszlop), mikdzben végigvezet az ¢g6 csipkebokor torténetén (negyedik oszlop). A
kovetkezd analizis nagyrészt a szerzo sajat elemzésének az 01j formaba Ontése, néhany egyéb,
Michel Bourcier altal hozzdadott kiegészitd referenciaval Mozes Masodik konyvébdl,

amelyeket kurzivalva jel6ltiink.

36 Jacques Leclercq prédikacidja 1989. julius 23-4n. Florentz, La Poésie de « cire et or », 13.

57 Lasd utols6 orgonamiivét, a Prélude pour L’Enfant noir Op. 17, vagy az Op. 16-os L Enfant des iles c. miivét.
8 2Méz 3,1-15.

3 Most azért men;j! Elkiildelek téged a firadhoz: vezesd ki népemet, Izréel fiait Egyiptombol!” (2Mo6z 3,10)
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iitemszam vezermotlvufn, etiop liturgia szoveg Mozes Masodik konyvébal
vagy formarész
iy L .Mozes! Mozes! O pedig igy felelt:
_ 9 99 '7,
7-9 Jff pedaltéma , Nennas’er ,»Lassatok! Ttt vagyok!” (2Moz 3.4)
10-14, Miserere vezérmotivum »A szentségben lakozo wlsten ekkor azt m(3ndta.’Ne Jou kozele‘t.)b.
szimultan (Cornet) szimultan szent dolgok™ Oldd le sarudat a ldbadrdl, mert szent fold
g az a hely, ahol allsz!” (2Moz 3,5)
- ’ Az UR pedig azt mondta: Meglattam
az ,.,emberi gyotrelem A . .
. p népem nyomorusagat Egyiptomban,
1027 vezérmotivuma . ediaTes »
az clsd imAra hivasban ¢és meghallottam segélykialtasukat...
(2Moz 3,7-12)
Miserere vezérmotivum »A szentségben lakoz6 »lsten ekkor azt m(3ndta.’Ne Jou kozelel?b.
128-132 (Cornet a pedalban) szent doleok” 0Oldd le sarudat a 1abadrdl, mert szent f6ld
p & az a hely, ahol allsz!” (2M6z 3,5)
e ,, Az UR pedig azt mondta: Meglattam
,»Szorongas” vezérmotivum ) A :
128-140 a masodik iméra hivésban népem nyomorusagat [...] mert ismerem
fajdalmukat.” (2Moz 3,7-12)
,»Nesged” vezérmotivum . 1 ,, Ekkor Mozes eltakarta az arcat, mert félt
141-144 (Cornet) »Boruljunk le! ratekinteni az Istenre.” (2M0z 3,6)
a katolikus »-.. atyaitok Istene kiildott engem
145-149 harmadik Refrén huasvéti vigilidban: hozzatok...
,Lumen Christi” ... Vagyok, aki vagyok.” (2Modz 3,13-15)
s ., ,Mozes! Mozes! O pedig igy felelt:
L 9 99 "7
351-353 | fffpedaltéma ,Nennas’er ,,Lassatok! Ttt vagyok!” (2Moz 3.4)
Miserere vezérmotivum A szentségben lakozo »lsten ekkor azt mondta: Ne jojj kozelebb!
354-355 szimultan ” szent 501 ok 0Oldd le sarudat a labadrol, mert szent fold
g az a hely, ahol 4llsz!” (2Moz 3,5)
e, ,, -..ennél a hegynél fogjatok daldozattal
354-360 harmadik iméra hivés szolgalni az Istent.” (2Moz 3,12)
374-393 yen:, v z J ’ atyadnak Istene, Abraham Istene,

vezérmotivum
(Pedal, 32’-as Cornet)

,Mondd el a neved”
(,,Negranni Semaka”)

Izsak Istene és Jakob Istene.” (2Moz 3,6)

2. szamu tablazat: a Debout sur le soleil masodik olvasati szintje, az ,,Egé csipkebokor

60 Bourcier, Jean-Louis Florentz, et ’orgue, 2, 233.
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Ez az olvasati szint gyakorlatilag egy parbeszéd retorikai stilusaban folyik, mégpedig Isten ¢és
Mozes kozott, melynek soran Isten személye fokozatosan megmutatkozik. Mozes talalkozasa
Istennel felderithetetlen a kotta olvasasa vagy hallgatdsa kdzben — gy is mondhatnank: a
legfontosabb pont az, ami a legkevésbé hallhato. A bibliai szoveg a forras, a zenei metaforakbol

0sszeall6 mi annak allegoéridja.

Harmadik olvasati szint: a négytagu forma

A harmadik olvasati szint négy részre osztja a darabot, melyek maguk is kiilonb6z6 szekcidkra
oszlanak. A négyrészes felosztas tlinik a legmegfelelébbnek a mii formdjanak leirdsara, mivel
minden Ujonnan elinduld formarész 0j zenei anyag bemutatasaval kezdddik az el6zd rész
fejlesztése, feloldasa, felfiiggesztése, vagy ,.kimeriilése” utan.®! Ez az olvasati szint az altal is

hangstlyosabba vilik, hogy maga a szerzé is ez alapjan derivalja a mii formai felépitését.®?

crer

amelyet maga a mii cimlapja is eldrevetit: %

— L «Aunom... » (,, ... nevében”), harom szekcioban: 1-80. {item,;

— 1L «... du Pére... » (,,Az Atya...”), négy szekcidban: 82-144. iitem;

— IIL «...di Fils... » (,, ... a Fiu...”), 0t szekcioban: 145-241. iitem;

— VL «... et du Saint-Esprit... » (,, ... és a Szentlélek [nevében]...”) hat szekcidban,
242-373. iitem;

— koéda «un seul Dieu, amen. » (, ... egy igaz Isten, &amen.”) 374. {itemtd] a mii végéig.**

A négy rész mindegyikét felosztd szekciok szama folyamatosan boviil, ezzel is megerdsitve a
Debout sur le soleil formajara jellemz0 feltartoztathatatlansagot és a Florentz altal sokszor

hangsulyozott duzzad6 energidkat. A harmadik olvasati szint a legalkalmasabb a mu

1 T.m., 234.

62 Florentz az ,,analitikus partitraban” piros szinnel jeldlte ezt az olvasati szintet. Lasd tovabba: Jean-Louis
Florentz: ,,LE LIVRE DES ENCHANTEMENTS "Debout sur le Soleil" Chant de résurrection pour orgue. opus
8”. Concerts Radio France. Saison Musicale 90-91. ,.Debout sur le soleil, bréve présentation analytique”.
(Direction de la Musique. Radio France.) 7.

0 Lasd a 4.2. alfejezet legelejét, tovabba a 4.2.2. alfejezet 2. szdmu sémajat: A Debout sur le soleil
aranymetszéseinek elosztasat a dolgozat 65-66. oldalain.

% A szentharomsag invokacidja a francia és a magyar nyelvtan szerint kiilonb6z6, az « Au nom... » (magyarul:
... nevében”) francidul a szentencia elejére, magyar nyelven a mondat végére kertil.
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linearitasanak nyomon kdvetésére, nem véletlen tehat, hogy Michel Bourcier a Debout sur le

soleil szekciokra lebontott, részletes elemzését is ebbe az olvasati szintbe integralta.

Negyedik olvasati szint: kétpolusu retorikai koncepcio

A Debout sur le soleil negyedik olvasati szintje egy kéttagu format prezentdl. A két formarészt
hatarol6 141. és 144. {item koz6tti szakasz egy csucspont helyett sokkal inkabb egy mélységes
szakadék,® a szerzd maga az ,,analitikus partitiraban” tigy nevezi, ,,p6lus”. Florentz a darabban
szamos alkalommal alkalmazott zeneszerzoi eszkozzel €l: a meglepetés erejét kihasznalva
hirtelen félbeszakitja a parbeszédet; az orgona legmélyebb alaphangjan, 32’-as C basszus
alapon egy megemelt nénaval és megemelt undecimaval bdvitett major szeptim akkord folott
Cornet hangszinnel megszdlal az etiop liturgia ,,Nesged” invokécidja (,,Boruljunk le” vagy

,Imadunk”).
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6. szamu kottapélda: Debout sur le soleil 140—144. iitem, ,,Nesged”.

% Bourcier, Jean-Louis Florentz, et ['orgue 2, 235-300.
% T.m., 301.
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Szimbolikus fundamentumok

A ,Nesged” felhivas az etiop misében a tomjénezés elott, koriilbeliil a mise kezdete utan
20 perccel helyezkedik el, melyet a hivek valasza kovet — ,,Az Atya, és a Fiu és a Szentlélek,
6k Harman, Egyként.” —; melyet 0sszesen haromszor énekelnek el. A ,,Nesged” a Debout sur
le soleil tobbi vezérmotivumaval ellentétben csak most az egyszer szolal meg, ezzel is
hangsulyozva ennek a pontnak a jelentdségét. A vezérmotivum célja a szerzé szandékai szerint
megegyezik az etiop misében betdltdtt szerepével: a mise két kiilonbozo részét artikulalja.®’

A Debout sur le soleil negyedik olvasati szintje szoros kapcsolatban all Maté
evangéliumanak aldbbi idézetével: ,,Akkor Jézus azt mondta a tanitvdnyainak: »Ha valaki
utdnam akar jonni, tagadja meg onmagat, vegye fol a keresztjét és kovessen engem. «” (Mt
16,24). Habar ez az idézet két elvont ellentétparra tagolodik, a biblia retorikajara jellemzd
koncentrikus szerkezetet tar fel: ,,utinam jon” — ,,megtagad” «—e—  kereszt” — , kovet”. Ez a
fajta a — b | b— a szerkezeti kapcsolat kozvetleniil megjelenik a Debout sur le soleil forméjaban.
Amig az ,,utanam jon” ¢és a ,,kovet” tagok a haladas gondolatat idézik (10-32., illetve a 242—
342. iitemig terjedd részek), addig a ,,megtagad” és a , kereszt” az emberi szorongést és magat
Krisztus Passi6jat (90—132., illetve a 187-228. iitemig terjedd részek).%® Lathatjuk tehat, hogy

ez a Maté-idézet gyakorlatilag feldleli a Debout sur le soleil teljes horizontjat:

— 1-141. iitem: ,,Ha valaki utdnam akar jonni, tagadja meg 6nmagat,”;

— 144-393. iitem: ,,vegye f0l a keresztjét és kovessen engem.”

A Debout sur le soleil-ben ilyen mdédon formalddik meg a ,,Nesged” vezérmotivum altal képzett
tengelyen a bibliai O-ember és az Uj-ember lelki alakja — a mii tehat egy gigantikus antecedens

> konzekvens retorikai konstrukciot alkot.

67 Lasd: Jean-Louis Florentz: L Eglise Orthodoxe Ethiopienne de Jérusalem. L’Assomption a Débrdi Ginndit,
Monastere du Paradis, Jérusalem-Ouest. Dupla CD. OCORA/RADIO-France C 560027/028. 1992. CD-
kisérofiizet. 14—17.

8 Bourcier, Jean-Louis Florentz, et I’orgue 2, 302.
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4.3. Az interpretacid aspektusai

A Debout sur le soleil annak ellenére, hogy az el6ad6 szamara érthetden és egyértelmiien notalt,
terjedelmébdl, ujfajta virtuozitdsdbol és elsdsorban komplexitasabol eredendden szamos
kérdést vet fel az eléadomiivészek szamdéra. Dolgozatunk eddigi részében igyekeztiink
végigjarni  a  Florentz-miivek  eldadéasat  érintd legfontosabb  teriileteket: Florentz
személyiségfejlodésén keresztiil bemutattuk zenei Osélményeit, a karakterét és lelki
beallitottsagat legintenzivebben formalo tényezdket; sorra vettiik és elemeztiik az orgondhoz
fiz6d6 viszonyaban meghatarozo hangszereket; végigkovettiik az elsd opuszok sziiletését és
¢rett alkotoként orgonaesztétikdjanak alakuldsat; szemléltettiik szimbolikus eszkoztaranak
szisztematikus felépitését és kibontakozasat; illetve igyekeztiink érzékeltetni spiritualis
beallitottsagat és mindezeken keresztiill zeneszerzéi hitvallasat, melynek megértése
elengedhetetlen a miivei teljesértékii megszolaltatdsdhoz.

Jean-Louis Florentz zeneszerz6i megnyilatkozasainak elengedhetetlen résztvevoi a
miveit megszolaltatd eléadomiivészek. A dolgozat eddigi része teljes egészében az elméleti
térben, a miivek, ha gy tetszik ,.hallhatatlan” dimenzidjaban jatszodott. A kdvetkezOkben arra
a teriiletre 1épiink, ahol az eddig kifejtettek testet Sltenek, kvazi inkarnalodnak a hangzé térbe.
Az interpretacios kérdések vizsgalata sordn elsdsorban szeretnénk bemutatni és
Osszehasonlitani a Debout sur le soleil legeklatdnsabb pontjainak kiilonboz6 értelmezéseit. Az
ilyen tipust elemzésekben 6hatatlanul megjelennek az elemzd személyes preferencidi. Ennek
ellenére torekedtiink ra, hogy analizisiink sokkal inkdbb egy neutralis nyugalmi poziciébol
kiindulé szemlélddés legyen a Debout sur le soleil és az azt megszoélaltatd eldadomiivészek
parbeszéde felett. A felvételek kivalasztasakor az egyik kiemelkedd szempont a szerzéhoz
fiiz6d6 szoros emberi és szakmai kapcsolat volt, igy magatol értetdd6 modon a vizsgélat
targyava vélt Michel Bourcier! és Olivier Latry” felvétele. Ez kivalé alkalmat biztositott a
Saint-Eustache Templom ¢és a Notre-Dame Székesegyhaz orgonainak bemutatidsara ¢és
Osszehasonlitasara, melyek Florentz altal deklaraltan a Debout sur le soleil kdvetelményeinek
leginkdbb megfeleld orgonak.’> Fontosnak tartottam tovabba egy ennek a szempontnak
gyokeresen ellentmond6 kritériumot is figyelembe venni: mi torténik, ha egy olyan orgonan

szeretnénk megszolaltatni a miivet, amely egyaltaldn nem, vagy csak részben rendelkezik a

! https://www.youtube.com/watch?v=0ASfrQy2Qjw&t=246s (Utolsé megtekintés: 2025. 02. 04.)
2 https://www.youtube.com/watch?v=FPMddyGKx Y Q&t=257s (Utolsé megtekintés: 2025. 02. 04.)
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Az interpretacid aspektusai

darab altal tamasztott kovetelményekkel? Milyen szempontok alapjan kell ezekben az
esetekben kompromisszumokat kotniink, illetve ezek a kompromisszumok milyen szempontbol
befolyasoljidk a mii megszolalasat? Ehhez két kivalo orgonista, Thomas Monnet* és Simon
Bollenot’ felvételeit valasztottuk. Mindkettejiik kiemelkedéen magas szinten ismeri Jean-Louis
Florentz munkassagat, felvételiikben pedig kdz6s vonas, hogy mindkettd torténelmi francia-
romantikus orgonan késziilt.® Id6kdzben Thomas Monnet egy masik felvétele’ is elérhetdvé
valt, mely a roquevaire-i Saint Vincent Templom orgondjan késziilt, nagyszerii lehetdséget
felvételek az elemzését végiil sajat tapasztalataimmal egészitettem ki, melyeket egy rendkiviil
egyedi helyzetben, egy tér6lmetszett német-romantikus orgonan szereztem. A Budapesti
Zeneakadémia Nagytermének Voit-orgondjanak hangképe alapvetden tavol all attdl, amit
Florentz keresett egy orgonaban, mégis nagyon izgalmas volt latni, mennyi olyan vonasa lehet
egy ilyen hangszernek is, ami tokéletesen belesimul a Debout sur le soleil hangzasidealjaba.’
Amellett, hogy ezen a hangszeren barmilyen hangkdz-kopula eldallithatd — mely egy pauzibilis
alternativa a meglehetdsen ritka 32°-as mutaciok potlasara — a koncerttermi kdrnyezet szintén
egy fontos arnyalattal gazdagitotta interpretacidanalizislink palettajat.

Amikor a dolgozatban targyalt zenei részlet terjedelme lehetévé tette, kottapéldakon
keresztiil is igyekeztiink azt szemléltetni, azonban az érthetdség és kovethetdség érdekében
elengedhetetlen, hogy a kovetkezd fejezet olvasdsakor a kezilinkben legyen a Debout sur le

soleil kottaja.

4 https://www.youtube.com/watch?v=Rhr8PXtJ84c&t=135s (Utolsé megtekintés: 2025. 02. 04.)

5 https://www.youtube.com/watch?v=Gx9hv5YsSRA&t=86s (Utolsé megtekintés: 2025. 02. 04.)

® Thomas Monnet a toulouse-i Saint-Sernin Templom Cavaillé-Coll-orgondjan, Simon Bollenot a Moulins-i
Katedralis Merklin-orgonajan készitette a felvételt. A két hangszer diszpozicidja a Fiiggelék 136. és 137. oldalan
talalhato.

7 https://www.youtube.com/watch?v=gouOwcX1yH4&t=86s (Utolsé megtekintés: 2025. 02. 04.)
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Tabajdi Adam: Ertelmezési lehetdségek Jean-Louis Florentz orgonamiiveiben

4.3.1. A négy ,,Refrén”

Jean-Louis Florentz 4 vardzslatok konyvével kapcsolatos irasaiban kijelenti, hogy a 4-es szamot
a ciklus f6 szimbolumanak vélasztja.!® A 4 a Totalitis szama, a kiilonféle civilizaciokra
jellemz6 jelentés-sokasagok koziil szamos kdzvetlentil érinti a judaizmust €s a kereszténységet:
az Edenkert négy folydja; Yahve nevének négy héber karaktere: YHWH; a négy mennyei
elolény Ezékiel proféta (Ez 1,5-24) és Janos jelenéseibdl (Jel 4,6-8); a Mennyei Jeruzsalem
,hégyszogletl teriilete” (Jel 21,16); a négy evangélista; a kereszt négy aga, és igy tovabb. A
Debout sur le soleil szimbolikus fundamentumainak egyik meghatarozo része a 4-es szdm, mely
szamos ponton megjelenik a darabban: a 4 ,,Refrén”, a forma 4 része, a 4 ,,Imdara hivas”, vagy
a 4 eredeti etiop vezérmotivum képében!'!,

A Debout sur le soleil négy ,,Refrénje” grandiozus horganypontokként tarkitja a darab
elorehaladasat. Erdteljes karakteriik révén négy részre osztjak a darabot, ami azonban nem
illesztheté be a harmadik olvasati szint 4ltal sugallt struktiraba.!? Szabalytalan idékozokként,
a kovetkezd pontokon helyezkednek el a miiben: 1. refrén: 1. {item; 2. refrén: 28. {item; 3. refrén:

145. iitem; 4. refrén: 343. iitem."?

Intense (4 = 60) legatissimo
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7. szamu kottapélda: Az elsé ,,Refrén” els6 motivuma.

10 Jean-Louis Florentz: ,,Incidence des traditions musicales éthiopiennes dans Asmard” Intemporel, bulletin de la
Sociétée nationale de musique N° 26 (1998. aprilis-junius): 21. 12-es labjegyzet, tovabba Jean-Louis Florentz:
,L’espace symphonique et la liturgie éthiopienne dans Debout sur le soleil Op. 8, pour orgue.” L’Orgue N° 221
(1992. januar-februar-marcius): 28.

A, Miserere” (mely 4 frazisbol tevddik ssze); az ,,eGzio” invokacio; ,,A feltdimadas Napja” vezérmotivum
(mely Osszesen négyszer szolal meg a darab soran); és a ,,Nesged”. Lasd a vezérmotivumok kifejtését: Michel
Bourcier: Jean-Louis Florentz et 'orgue. Essai analytique et exégitique. 2. Une tétralogie pour [’orgue. (Lyon:
Symétrie, 2018.) 203-228.

12 Lasd a m{i harmadik olvasati szintjét kifejtve a dolgozat 72—73. oldalain.

3 A négy ,Refrén” kiilonbozd értelmezéseinek részletesebb kifejtését 1asd: Bourcier, Jean-Louis Florentz, et
I"orgue 2, 170-183.
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A refrének harom elem: egy tartotthang, egy akkord és egy melizma kombinaci6jabol alkotnak
egy motivikus egységet.'* A tartott hang és a melizma altalanossagban a keleti énekléshez
kapcsolodik, amelyben a vokalis vonal gyakran indul tartott hangbdl, melyet egy gyors diszités

kovet. 1

A liturgikus analdgian tovébbhaladva az akkord a hivek tomegének valaszat
szimbolizalja. Az etiop liturgidban ez a valasz heterofon: mikézben minden résztvevo a maga
sajat ritmusaban énekel az egyidejiiségre valo tekintet nélkiil, a gylilekezet valasza

gyakorlatilag egy pentaton akkord-klaszter formdjat 6lti fel. '

Ezenkiviil a refrének és egyben
maga a motivum képletének egyértelmi és félreérthetetlen zenei eléképe Pierre Cochereau
1964-ben a Parizsi Notre-Dame-ban rogzitett Symphonie improvisée-je, melyet Florentz egyik
meghatirozé gyermekkori orgonaélményei kozott tartott szamon.!” Florentz a refréneket az
analitikus partitGriban ,,A Nap oszlopainak™ nevezi.'® Az oszlop a timasz és a magassag
kifejezddése. Az oOkorban ¢épiilt templomok homlokzatdn azzal a céllal helyezték el az
oszlopsorokat, hogy elvélasszdk az anyagi vilagot a szellemi vilagtol. Az akkordok a hét
arkangyalt szimbolizaljak, amelyeket Florentz az angyalok ge’ez neveibdl alkotott zenei
morzejelekbdl allitott Gssze. !’

A ,,Refrének” notalasat figyelembe véve szamos szembeo6tld tényezdvel talalkozhatunk,
melyek mindegyike bizonyos formaban az id6vel van Osszefliggésben. Nem talalkozunk
itemmutatoval (annak ellenére, hogy a szerzé pontosan megadja a rész tempojat: J = 60); az
akkordok az iitemhangsulyokhoz képest eltolva keriiltek lejegyzésre; valamint a melizmék
ritmusahoz egy egyre gyorsuld, a Nyugati notaciora kevésbé jellemzd, improvizativ lejegyzést
valasztott a zeneszerzd. Florentz félreérthetetlenné teszi a mii nyitdnydnak Cochereau-
reminiszcencidjat azaltal, hogy még a miivet nyit6 Asz-hang is megegyezik Cochereau
improvizalt szimfonidjanak kezddhangjaval, ezzel megerdsitve a rész improvizativ jellegét,
szabadsagat, kotetlenségét. Az 1d6 torvényeinek feloldodasa a Debout sur le soleil
,Refrénjeinek” talan legfontosabb iizenete. Ezeknek a részeknek a fészerepldje a hét arkangyal,
akik ,,nincsenek alavetve az idonek, halhatatlanok, és rendelkeznek a mindeniitt jelenvalosag

adottsagaval.”?® Az akkordok eltolt notdlasa — amellett, hogy szintén az idon kiviiliséget erdsiti

4 A Debout sur le soleil vazlatdossziéjanak 433-as szamu jegyzetében a szerz8 a melizmat vocalise-nek nevezi.
Megtekinthet6: IMEC, Caen.

15 Bourcier, Jean-Louis Florentz, et ['orgue 2, 171.

16 L.m., 172.

17" https://www.youtube.com/watch?v=8SDXSDfyOPU (Utolsé megtekintés: 2025. 02. 04.) Lasd a Florentz
gyermekkori orgona-élményeirdl szol6 részt a dolgozat 1.1. alfejezetének 4-6. oldalain kifejtve.

18 K&k szinnel notalva, egy sarga gloriaval ellatott kék kereszttel kiegészitve. Lasd az analitikus partitira 1. oldalat
a Fliggelék 141. oldalan.

19 Lasd kifejtve: Bourcier, Jean-Louis Florentz, et ['orgue 2, 175-182.

20 Lasd a Michel Bourcier-val készitett interju 11/3-as vélaszat a Fiiggelék 116. oldalan.
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Tabajdi Adam: Ertelmezési lehetdségek Jean-Louis Florentz orgonamiiveiben

— szimbolikus jelentdségii: az akkordokat megel6zé sziinetek (amig az Asz-oktavot szoloban
halljuk), illetve maguk az akkordok értéke is minden esetben 7 tizenhatodot tesz ki. A mi
bevezetését, a mennyei iddtlenséget kovetden a 10. litemtd] kezdddden 1épiink az emberi iddbe,
ha ugy tetszik a liturgia valodi kezdetéhez.

Eléadomiivészi szempontbol a miivet megszodlaltatd orgonista legfontosabb feladata
talan ennek az id6tlenségnek a kifejezése. Miutan az id6 érzékelése eléggé szubjektiv, igy a
Debout sur le soleil négy ,,Refrénjének” kiilonbozd interpretacioin keresztiil is nagyon egyedi
értelmezésekkel taldlkozhattunk. Annak ellenére, hogy Florentz az akkordokra notélt
koronakkal is ,,segitett” az eldadonak — melyre esetiinkben tekinthetiink tigy, mint az idétlenség
egyik eszkdoze — szdmos interpreticid esetében jol érzékelhetd a liiktetés. Ezek koziil a
legmeglepdbb, hogy Michel Bourcier a Saint-Eustache-ban készitett felvételén a koronak
additiv értéke niiansznyi, néhol teljesen hallhatatlan: az el6ado6 az akkordokat magukat is a leirt
7 tizenhatodnyi értékiikben tartja ki, amelyek az eléttiik allo 7 tizenhatodnyi sziinettel végiil
egyenletes liiktetést alkotnak. A 10. {itemmel szembenall6 emberi | isteni vilag kontrasztja
sokkal hatasosabb, vagy még inkabb —a miivet megnyito legelsd karakterjelzésnek megfelelen
—,intenzivebb”, amikor a korondk ,,el vannak jatszva” ¢s az akkordok hosszan kitartottak.
Mintha a szinesztézia képességét kihasznalva megcsodalnank a kiilonb6z6 arkangyal-akkordok
szinvaltozasait — ehhez a kontemplacidhoz pedig elengedhetetlen az id6. A meghallgatott
felvételek kozil ez a tulvilagi idétlenség Thomas Monnet és Olivier Latry felvételein
érzékelhetd leginkabb, melyek a ritmikussag hianyabol fakadoan egyuttal sokkal
grandiozusabb hatést keltenek, amely egy ilyen terjedelmii és suly darab nyitdnyanak esetében
szinte eltilozhatatlan.

Egy nagyon izgalmas és kettds értelmii rész a 9. és 10. iitem hatdra, az emberi

dimenzidba torténd leereszkedés pillanata:
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8. szamu kottapélda: Atmenet a mii nyitanya €s az els6 ,,Imara hivas” kozott, 9-10. iitem.
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Az interpretacid aspektusai

A darabot megnyit6 arkangyal-akkordok és az azokat kovetd nagymelizma egy etidp liturgikus
énekbe torkollik: a diakonus ,,Nennas’er!” T1&C# (,,Lassatok!”) dallamaba, melyre a hivek
vélasza a 10. iitem Cornet-sz6l6javal érkezik.?! Florentz ebben a pillanatban kétfajta, ellentétes
iranyl modon instrualja az el6add id6hoz vald viszonyat. A 9. ilitem végén a tizenhatod-
sziineten talalhato koronaval kitagitja az idot, majd a kdvetkezd litem legelején a balkéz szoloja
alatt talalhato zardjeles megjegyzéssel (,,A tutti visszhangjaban elkezdeni”) rogton megrantja a
gyeplét és — képesbeszéddel élve ,,foldhdzragadt modon” — hirtelen visszaveszi az iranyitést.??
Ez a momentum val6jaban azokon az ezredmasodperceken mulik, amelyben az el6ad6 a
pillanatban torténd 100%-os jelenléttel dsszefonddik a térrel és a hangszerrel és kizardlag az
Osztonei altal vezérelve inditja el a ,,Miserere” sz6lojat. Az elemzett felvételeken, mint az ezt
megeldzo rész esetében is, itt is rendkiviil egyedi megkdzelitésekkel talalkozhatunk. Olivier
Latry és Thomas Monnet a tizenhatod koronédval és a masodik rész elkezdésével egyfajta
kiegyensulyozott aranyt képviselt, mig Simon Bollenot talan egy hajszallal lemaradt a Cornet-
valasszal — habar a felvételt kdvetve ugy tiint, ez nem tudatos dontés, sokkal inkabb a
regisztratorokra valo varakozas eredménye volt. Michel Bourcier ezzel ellenkezdleg az el6adok
koziil a legsietdsebben inditotta el a ,,Miserere” ¢és az ,,Emberi gyotrelem” téma-kettdsét. Az
arkangyal-akkordokhoz hasonldan a tizenhatod-szilinet esetében sem jatszotta el a koronat,
gyakorlatilag metrikusan haladt tovabb, ami sajnos azt eredményezte, hogy a ,,Miserere”
Cornet-sz0loja még a tutti altal keltett visszhang ,,zajos” részében indult. Mindez még
kiilondsebb annak ismeretében, hogy Florentz maga volt ennek a felvételnek a zenei rendezdje.
A Michel Bourcier-val készitett interju soran feltettem neki azt a kérdést, hogy volt-e
Florentznek valamilyen, a darab eléadasat nagymértékben befolyasold kérése, amelyre
Bourcier azt valaszolta: ,Emlékeim szerint Florentz nem kért tolem tal sok az
interpretaciommal kapcsolatos valtoztatast, sem a St. Eustache, sem pedig a Plaisance-du-Gers-
lemeznél. Ebben nagyon tisztelte az eldadomiivész altal javasolt elképzelést, még ha az el is
tért az 6vétdl.”> Az tehat nem deriil ki, Florentz egyetértett-e vagy sem a koronak hosszaval, a
rész szimbolikus iizenete, illetve maga a notacié mindenesetre valamelyest ellent mondd ennek

az elképzelésnek.

2l Lasd a négy ,,Jmara hivést” kifejtve: Bourcier, Jean-Louis Florentz, et ['orgue 2, 184-187.

22 Az alabbi rész nagyszeriien példazza, hogy Florentz milyen magas szinten, atgondoltan, mégis a lehetd
legegyszeriibben kommunikalta az eléadomiivésszel, hogy miként is szeretné kifejezésre juttatni ennek a két
résznek a kontrasztjat.

23 Lasd részletesen a 11/1. kérdésre adott valaszt a Fiiggelék 114-115. oldalain.

80



Tabajdi Adam: Ertelmezési lehetdségek Jean-Louis Florentz orgonamiiveiben

A ,Refrének” a darab elérehaladtaval folyamatosan valtoznak, ugy is mondhatnank
reagalnak az elhangzottakra ¢és kijelolik az utat a kovetkezok felé. A 28. és 32. tlitem kdzotti
,Refrén” akkordjaindl a szerzd egy progressziv decrescendot kér. A miivet megnyitd6 harom
arkangyal-akkordot kovetden a masodik ,,Refrénben” az arkangyali kar kiegésziil a tovabbi
négy arkangyal akkordjaval, mely in medias res a ,,Nap oszlopainak” els6 tancaba torkollik. A
zeneszerzé ismét egyértelmill: az elsd tanc belépését elokészitd decrescendo gondosan
lejegyzett. Ezekre a regisztracidos bejegyzésekre tekintve kideriil, hogy Florentz egy jol
elkiilonithetd fokozatokbdl allo, teraszos dinamikai ereszkedést szeretne, az orgona tutti
hangzasanak, tehat a nyelvek és a mixturak nyujtotta hangszinkarakter megoérzése mellett.
Mintha az egyébként tuttiig felregisztralt orgona minden szempillantdssal 20 méterrel
tavolabbra keriilne, fokozatosan 4tadva a szinteret az els6 tanc filigran dallamainak. Az elemzett
felvételek koziil ez a 1épcesdzetes decrescendo kizéarolag Olivier Latry felvételén érzékelhetd
igazan, a tobbi felvételen mindez nagyon enyhén valoésul meg. Mint minden orgonaszerzo, igy
Florentz regisztracios utasitdsai is egy tipizalt kornyezetben értelmezhetdek, amelyek vagy egy
konkrét hangszerhez, vagy valamilyen koncepcidohoz kapcsolddnak. Esetlinkben a regisztracios
bejegyzésekbdl azt olvashatjuk ki, hogy ez a francia szimfonikus stilus adottsdgaiban értend6
decrescendot jelent, a miivek fokozatos kiszallasaval.?* Egy teljes mii kikapcsolasa egytttal a
hangzas jelentds részének hirtelen eltiinését is eredményezi, az tehat egyértelmi, hogy a szerzd
minden egyes szinttel intenziv visszaesést akar. Ennek az eszkozei persze hangszerenként
valtozoak lehetnek, ami természetesen eltéréseket eredményezhet a kottaban régzitett pontos
regisztracids utasitasoktol. Erre jo példa Olivier Latry felvétele, aki egészen biztos, hogy sokkal
tobb regisztert tavolitott el a Notre-Dame orgondjardl a kelld hatas elérése érdekében. Ebbdl
leszlirhetd az a megallapitas, hogy Florentz dinamikara utald regisztracids utasitdsai értd

olvasast kovetelnek meg az orgonistatol.

24 Emiatt fordulhat elé az, hogy a Récit hamarabb tlinik el, mint a Positif: a Récit nyelvkara a Cavaillé-Coll
orgonakon sokkal intenzivebb, mint a Positif-€.
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4.3.2. Dallam/kiséret faktarak

A Debout sur le soleil irasmodjan végigtekintve a miiben uralkod6 zenei faktira a dallam- és
az ahhoz tartozd kiilonb6zo tipustt dallamkiséret. A 7 elsddleges- és 7 masodlagos
vezérmotivum szinte mindegyik eléforduldsa megkiilonboztetésre keriilt valamilyen

1'25

szo6loregiszter 4lta Sok esetben a dallamokat korbefond kiséretek és a manudlis

tobbszolamusag — ahogy Michel Bourcier fogalmaz — ,,ugyanigy « védik » ezeket a szent
dallamokat, mint az ékszert a tokja, vagy az aldozati ostyat a ciboriuma.”?®

A Cornet-regiszter a szo0lo hangszinek koziil is megkiilonboztetett figyelmet kap a
Debout sur le soleil-ben. Florentz egyrészt gy hasznalta, ahogy egy szimfonikus zeneszerz6tdl
megszokhattuk: egy zenekari fakturabol kiemelkedd szolo-hangszerként egy nagyobb
jelentéséggel bird dallam erejéig. Azonban sokkal jelentdsebb a Cornet-hangszin mogottes
szimbolikaja. Dolgozatunk korabbi részében kifejtettiik, miként valt a terc-hangszin — mint a
Cornet-regiszter legfontosabb Osszetevéje — a Florentz-miivek domindns hangszinévé.?” A
Debout sur le soleil-ben ennek a szimbolikus koncepcionak mar egy eldrehaladottabb
valtozataval talalkozhatunk. Florentz a Cornet-regisztert kérheti egymagaban, am gyakran
talalkozhatunk vele a darab folyaman elemenként Osszeallitva — a francia-barokk Cornet
composé mintéjara —, tovabbi felhangregiszterekkel kiegészitve: Larigot 1’ /3, Septieme 1’1/,
Grand Septieme 2’ */7, vagy Neuvieme 1’ 7/9.%® Ezek a kiegésziilt Cornet-hangszinek amellett,
hogy egyfajta tavolsagtartast eredményeztek a Nyugati zenekulturatél — amely Florentz
szamara kifejezetten kivanatos volt —, ércesebb, durvabb karaktertick, melyek sokkal kézelebb
alltak a keleti éneklés sajatosan nazilis stilusahoz.?® A Cornet egyik lényeges sajatossaga
tovabba, hogy mig magasabb fekvésben annak felhangjait az emberi fiil egy hangszinként
értelmezi, mélyebben az egyes alkotdéelemek egyértelmiibben megkiilonboztethetéek. Ebben a
tekintetben szintén fontos szimbolikus jelentdséggel bir, hogy a mili kdzepén (a 230. litemtdl)
¢és alegvégén (a 374. litemtdl) elhelyezkedd ,,Isten 12 neve” vezérmotivum — mely gyakorlatilag
egy 32’-as pedal alapra felépiilé gigantikus Cornet-sz616 — a regiszter ezen tulajdonsagat

aknézza ki: ezen keresztiil — P4l apostol szavaival €élve — Isten ,,szinrdl szinre” mutatkozik meg

25 A hét masodlagos vezérmotivum kifejtését lasd: Bourcier, Jean-Louis Florentz, et I’orgue 2, 227-228.

26 Lasd a Michel Bourcier-val készitett interju I1/16-os valaszat a Fiiggelék 124. oldaléan.

27 Lasd a 2.3. alfejezetet a dolgozat 24-26. oldalain kifejtve.

28 Lasd a mii 125. litemének labjegyzetét. Ez a regisztracio egyébként eredetileg nem szerepelt a mii kézirataban,
ezt a javaslatot a bemutato eldtti probak alkalmaval Michel Bourcier javaslatara illesztette be a szerz6é. Lasd a
témat kifejtve a Michel Bourcier-val készitett interju II/1-es valaszaban a Fiiggelék 114—115. oldalain.

2 Bourcier, Jean-Louis Florentz, et I'orgue 2, 196.
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elottiink.*® A Debout sur le soleil-ben eléforduld szent dallamokat minden esetben a Cornet
prezentalja, igy mint az ,,Imara hivasok™ kezdeti buzditasa, melyet a hivek vélasza kovet (10.,
128., 354. iitem); a ,,Feltdmadas Napja” husvéti ének (a 242. litemtdl kezdddden); vagy a mii
szakralis szempontbol talan legfontosabb pillanata, a ,Nesged” (141-144. {item kozotti
szakasz).

Eugene de Montalembert zenetudds Jean-Louis Florentz irdnyitasaval gytijtotte az etiop
liturgia dallamait, tobbek kozott az alabbi doxoldgianak a kiilonbozé véltozatait is. Erdemes

Osszehasonlitani Montelembert €s Florentz ,,Nesged”-lejegyzéseit:

Cornet

Florentz
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Eugéne de Montalembert és Jean-Louis Florentz lejegyzésében.!

Montalembert aprohangok altali notacidja kivaldan visszadja a dallam keleties jellegét. A
Florentz éltal valasztott Iényegében binaris notaciot értelemszertien lazitania kell az eléadonak.
Ertékes tapasztalatokkal gazdagodhatunk, ha dsszevetjiik a kétfajta a lejegyzést a Florentz altal
Jeruzsalemben rogzitett eredeti dallammal.?? Erdemes megfigyelni, hogy a Florentz-lejegyzés
harminckettedei és a Montalembert-lejegyzés aprohangjai az eredeti hangfelvételen egészen
rovidek és nagyon gyorsak, mintha valtohangos diszitésekként funkciondlnanak a fohangok
kozott. Florentz realisan kiilonbdztette meg ezeket a diszitéseket az elsd litem kvintolajahoz
képest, amelyet viszont hatarozottan kiénekel a felvételen az énekes. Florentz kotdivek
formajaban pontosan és kdvetkezetesen kifejezésre juttatta az egyes dallamivek dsszetartozasat.
Az eredeti hangfelvételt hallgatva a kotéivek alatti zenei motivumok gerincét a tartotthangok
alkotjak, azok tovabbhaladasa és elkanyarodasa pedig az apréhangos diszitések altal torténik.
A korabbi példdhoz hasonlé masik eléfordulast vizsgalva, az elsd ,,Imara hivasban” probaltuk

mindezt szinekkel szemléltetni:

30 1Kor 13,12. Az ,Isten 12 neve” vezérmotivum kifejtését lasd jelen fejezet 102—105. oldalain.

3! Bourcier, Jean-Louis Florentz, et I'orgue 2, 217.

32 Az emlitett dallam és az azt kdvetd valaszok kivaldan nyomon kovethetdek a L’Assomption @ Déiibri Ginndit
elsé CD-jének 2. szaman 0:30-t6l, 1:00-t6l, illetve 2:08-t61 kezdddden.
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10. szamu kottapélda: Az elsé ,,Imara hivas” vezérmotivumanak f6- és mellékhangjai.
Ezeknek a szolorészeknek az elemzésekor fontos mindenekel6tt megkiilonboztetniink a dallam
fohangjait az azokat diszit6 mellé¢khangoktol. Az eredeti dallamokat hallgatva megfigyelhetjiik,
hogy a mellékhangokat az énekes egészen ,,tilpontozva”, sebesen, mégis folyékonyan, lazan és
plasztikusan énekli. Els6 latasra az eldéadomiivész szinte fesziilt kényszer alatt torekszik a lehetd
legpontosabban eljatszani a ritmusokat ¢és a lehetd legjobban megkozeliteni a
duolak/triolak/kvintolak kozotti kiilonbségeket, ami természetesen egy felelés eldadoi
magatartas: mindenekel6tt el kell jatszani, meg kell érteni azt, amit a zeneszerzé a kottaban
rogzitett. Am abban a pillanatban, hogy ezt sikeriilt abszolvélni, szabadjara kell engedni ezeket
a ritmusokat és kifejezetten vokalisan kell Oket értelmezni. Félreérthetetlentil latszik, hogy
ezeknek az etiop liturgikus dallamoknak a lejegyzése a Jean-Louis Florentz fejében €16
iitemében az ilitem-egy alatti szextola €s az iitem-harom kozotti kvintola mellékhangjai kozott
csupan annyi a kiilonbség, hogy az eldbbi tizenhatodjait Florentz arnyalatnyival sebesebben
interpretalta magaban, mint az utobbit. flymodon Florentz egy olyan eszkoztarat kivan az

eléadd kezébe adni, ami alapjan a sajat torvényeinek engedelmeskedve a maga moddjan
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»elénekelheti” ezeket a szolokat.>® Az elemzett felvételek alapjan megallapithatd, hogy ezek a
sz6l0k akkor igazan meggy6zdek, ha nem egy megoldandd szolfézs-feladvanyként kezelik a
Oket, hanem mint egy végteleniil természetes, szivbol jové vokalis megnyilvanulast — adott
esetben kismértékben feldldozva ezzel a ritmusok kottahli eldadasat. Ebben a tekintetben a
felvételek koziil kiemelkedd Michel Bourcier el6adasa. Bourcier a Debout sur le soleil
felvételekor minden bizonnyal ismerte a Florentz altal gyiijtott jeruzsalemi dallamokat és jo
eséllyel diskurzusokat folytathatott a szerzével ezeknek a dallamoknak az eléadasmaodjarol. A
felvétel alapjan egyértelmiien érzodik, hogy Bourcier kozel allt a szolddallamok alapjaul
szolgalo liturgikus éneklés stilusdhoz.

Erdemes egy pillanatra megfigyelni a 10. szamu kottapéldédban a jobbkéz és a pedal altal
jatszott ,,Emberi gyotrelem” témat, mely kovetkezetesen szinkdpalva lett lejegyezve. A

valosagban ez a téma sokkal ,,egyszeriibb”, mint amilyennek a notacioja alapjan tiinik:
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11. szamu kottapélda: Az ,,Emberi gyotrelem” vezérmotivum.

Az ezekhez hasonlo, eléadoi szempontbol egészen extrém olvasasi kihivdsokat tartogatod
szituaciok tomkelegével taldlkozhatunk még a Debout sur le soleil-ben. Ezt az utat
természetesen nem Onkényesen valasztotta Jean-Louis Florentz. Ezekben egyszeriien azt az
altalanos Nyugati zenei notacioval vald kiizdelmet lathatjuk, amely a 20. szazadban egyre
tendencidzusabba valt a zeneszerzok korében. Florentz esetében a téma-polifoniakbol szarmazo
alternativ iitemmértékek, illetve az afrikai ritmusok temperélatlanséga mutatkozik meg ezekben
érthetébben lejegyezni. Eléadomiivészként érdemes gyanakvassal figyelni egy-egy ehhez
hasonl6 helyzetet és megkeresni, de még inkdbb megérteni az adott ritmus valodi formajat (ha

van) — még mieldtt til sok 1d6t eltdltenénk a kényszeriien tulbonyolitott notacid bogaraszasaval.

33 Ezt az eszkoztarat tovabb bovithetik maguk az eredeti dallamok. A 28-as labjegyzetben hivatkozott felvétel
harom kiilonb6z6 ,,Miserere” dallama haromféleképpen lett elénekelve. Erdemes 6ket dsszevetni.
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4.3.3. A harmadik kéz

Jean-Louis Florentz rendkiviil valtozatos modon valasztja meg a dallamkiséretek irdsmaodjat:
talalkozunk a dallamot akkordokkal ¢és egy basszusmenettel kisért ,klasszikus” trios
felrakéssal; eléfordul, hogy a dallam egy teljesen homofon akkord-mixtirasor egy kiemelt
szolama; de gyakran talalkozhatunk azzal a megoldassal is, hogy Florentz egy kiilon zenei témat
— egy elsddleges- vagy masodlagos vezérmotivumot — hasznal az adott szolohangszin kiséreti-
ellenpontjaként.>* Ezutébbi folyamatra hivatkozik Florentz gy, mint ,.folyamatos tematikus
tjrainjektalas”, illetve a ,tematikus visszatérések polifonikus elven torténd atszervezése”.>
Ennek a téma-polifonianak az eredménye, hogy egy adott t¢éma nem csak kiséreti funkcioban
fordulhat eld, hanem egy tokéletesen egyenrangu szolohangszinként is. A Debout sur le soleil-
ben szamos alkalommal talalkozhatunk vezérmotivum-duettekkel, melynek soran a
kisér0szolam ¢€s a basszus nem egy, hanem rogton két egymadsra szuperpozicionalt szuverén
szolodallamot kisér. Eldadomiivészeti szempontbol az egyik ilyen kihivasokkal teli szakasz a
,Naposzlop tancainak” masodik tinca (a 39-t6l az 51. iitemig terjedd rész).® Az elsd tanc

pedalszolamanak folyondar-tizenhatodjai a jobbkéz arabeszk-szerii kvintoldiva alakulnak, mely

elékésziti a hatteret az ,,Emberi gyétrelem™’ és ,A Tora iidvozlése”*® vezérmotivumok
témakettosének:
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12. szamu kottapélda: Az ,,Emberi gyotrelem” és a ,,A Tora iidvozlése” témaduettje.

3% Lasd példaul a 10. és a 11. kottapéldat, ahol az ,,Emberi gydtrelem” vezérmotivum szolgéltatja a kiséretet a
,Miserere” sz0l6jahoz. A mi a bevezet6t kovetden gyakorlatilag rogton egy tématorlasztassal kezdddik, mely egy
gyakran visszatéré témakezelési technikaként marad a darabban. Lasd bévebben kifejtve a 4.2.2. alfejezet ,,A mi
formaja” cimi részében a dolgozat 67—68. oldalain.

35 Jean-Louis Florentz, a Debout sur le soleil vazlatdossziéjanak 302. szamu vazlata. Megtekintheté: IMEC, Caen.
36 Részletes elemzését lasd Bourcier, Jean-Louis Florentz, et l'orgue, 2, 239-241. Egy maésik ehhez hasonlo
szakasz a 170. és 186. litem kozotti rész, elemzését lasd: i.m., 256-259.

37 1Lm., 205-211.

3 Im., 211.
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A ,,Emberi gyotrelem” téma belépése elott a Pos. mogott allo csillag a kdvetkezd labjegyzetet
jeloli: ,,Egy nagy, 4 vagy 5 manudlos hangszeren inkabb a Solo-miivon jatszanddé Grand
Cornet-regiszterrel. Négykézzel a két témat két kiillonbozd billentylizeten jatsszuk (Cornet vagy
Clarinette-regiszterekkel, vagy két jol megkiilonboztetett Cornet-tel.)”. Az alabbi labjegyzetnél
maga az irasmod még félreérthetetlenebbiil aldtdmasztja, hogy Florentz ezt a részt egyértelmiien

1.° Florentz elészeretettel alkalmazta

két kiilonboz6 hangszinre regisztralt manudlon képzelte e
az asszisztensek kozremiikodését a darabjaiban, a Debout sur le soleil maga is bévelkedik az
ehhez hasonlo részekkel, de a Croix de sud-ben is szamos ehhez hasonlo6 hellyel talalkozunk.
,Florentz szerette egy nagy orgona konzoljat 6sszehasonlitani egy repiilogép pilotafiilkéjével:

a pilota és a masodpilota egyszerre irdnyitja a repiilégépet.”*

— kommentalja Michel Bourcier.
Ennek ellenére az elemzett felvételek koziil tudomasunk szerint egyik esetben sem alkalmaztak
a szerz0 altal legidealisabbnak tartott megoldast, beleértve a darab Saint-Eustache-ban késziilt

felvételét Florentz zenei rendezésében. Ennek valoszinlileg a kivitelezéssel kapcsolatos,
els6sorban praktikus okai lehettek. A J = 76-0s tempdnal a tizenhatod kvintolak kett6sfogasban
egy meglehetdsen virtudz passzazst eredményeznek. Florentz az attekinthetdség kedvéért,
illetve a két vezérmotivum altal sugallt ritmikanak megfelelden */s-ben notalta ezt a részt. A
jobbkéz arabeszkje viszont fliggetlen mindenféle iitemhangsulytdl, arra nem tdmaszkodhatnak
a szolok eldadoi, melyet a pedal szabalytalan belépései még tovabb nehezitenek. A masodik
tanc asszisztenssel torténd haromkezes eldadasa tehat rendkiviil probaigényes, amelyet rdadasul
az akusztika, a regisztracio és a helyszin adottsagai is befolyasolnak. Erthetd tehat, hogy az
eléadok nem akartdk tovabb bonyolitani az egyébként is rendkiviil nehéz és ultrakomplex
Debout sur le soleil helyszini realizalasat, legyen sz6 csak egy egyszeri koncertrdl, vagy akar
egy mas szempontbol, de hasonldan ki¢lezett lemezfelvételrol.

Mindez nem jelenti azt, hogy ha egyediil szo6laltatnak meg ezt a részt egyuttal le kell
mondanunk a két kiilonb6z6 hangszin hasznalatardl. Olivier Latry — akire jellemzd az uttord
technikai megoldasok felkutatasa — talalt egy ujjrendet, mellyel egy kézzel, két manualon
eljatszhatd a balkéz sz6ldja, mi tobb, az elemzett Notre-Dame-ban késziilt felvételén is egy
kézzel jatszva hallhatjuk a sz6lokat. Természetesen ezeknek a megoldasoknak szdmos tényezd
esik aldozataul. Egészen biztos példdul, hogy két manudlon jatszva az el6add képtelen
megtartani a beirt legato iveket. Mindenféleképpen érdemes lenne kideriteni, hogy milyen

iranyban befolyéasolja az eldadast a harmadik kéz jelenléte. Az idedlis koriilmények

3 A két téma konnyebb attekinthetéségének érdekében lasd a korabban kozzétett 5. kottapéldat a dolgozat 50.
oldalan.
40 Michel Bourcier-val készitett interj 11/6-os valasza a Fiiggelék 118-119. oldalain.
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egylittallasaval szinte biztosak lehetlink benne, hogy egy fontos 0sszetevovel gazdagithatja a
mii eléadéasat — legalabbis kozelebb kertiliink a zeneszerzd éltal elényben részesitett ,,kétpilotas”

navigéaciohoz.

4.3.4. A ,Nap oszlopainak” 7 tanca

A ,,Nap oszlopainak™ hét tanca a Debout sur le soleil-ben nem melodikus témakként, hanem
komplett paragrafusokként jelenik meg. A fejezet tovabbi részében szamos olyan interpretacios
kérdést fogunk vizsgalni, amelyek a 7 tanc valamelyikéhez kapcsolddnak, emiatt roviden
szeretnénk attekinteni a tancok szimbolikus hatterét és szerepét a darabban.

Bourcier kutatdsai alapjan tudjuk, hogy a ,,Nap 7 oszlopa” a ,Refrénekben”
megnevezett hét angyalt jelképezi.*! A hét tinc tehat a hét arkangyal tanca, Florentz azonban
az ,,analitikus partitirdban” nem rendelt név szerint konkrét angyalokat az egyes tancokhoz.

A ,,Refrének” a darab soran kétszer-két részben, 3+4 | 4+3 felosztasban nyilvanulnak
meg az arkangyal-akkordok forméjaban, mig a tdncok két csoportban, 4+3 elosztasban, a két
szegmens kozott kiegésziilve a ,,Feltamadds Napja” vezérmotivummal, mely egy nyolcadik
tancként, Krisztus tdncaként is értelmezhetd. Ennek megfelelden a tancokat a kovetkezd

helyeken taldljuk a darabban:

— négy egymast kdvetd tanc a mii bevezetése utan (33—-64. litemig terjedd szakasz);

— a ,Feltamadas Napja” vezérmotivum (megeldlegzés a 70. iitem feliitésétdl, majd a
komplett t¢émabemutatas a 242. iitem feliitésétdol kezdddden);

— harom egymast kovetd tanc kozvetleniil a konkluzié eldtt (271-342. iitemig terjedd

szakasz).

A négy elso tancot a szerzd a négy égtajnak dedikalta. A négy égtdj eredete is elsésorban bibliai:
Az UR ezt mondta Abramnak azutan, hogy Lot elvalt téle: Emeld fol tekintetedet, és nézz szét
arrél a helyrdl, ahol vagy, északra, délre, keletre és nyugatra. Azt az egész foldet, amelyet latsz,
neked és a te utdodaidnak adom orokre.” (1Moéz 13,14-15) A négy égtaj erds szimbolikus
jelentéssel bir az etidp liturgiaban is: a katekizmus-liturgia négy felolvasasa a négy égtdj
iranyaba torténik, jelen van az etidp temetkezésben, de a tomjénezést €és a leborulast is a négy
égtajnak megfelelden gyakoroljak.*> A Debout sur le soleil tancai koziil az ,,analitikus

partitura” bejegyzései alapjan az els6 négy lett kdzvetleniil a négy égtajnak dedikalva:

4! Bourcier, Jean-Louis Florentz, et [’'orgue 2, 228.
42 Lasd részletesebben: i.m., 187.
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— 1. tanc, 33-38. iitem: Eszak;
— 2.tanc, 39-52. iitem: Dél;

— 3. tanc, 53-57. item: Nyugat;
— 4. tanc, 58-64. iitem: Kelet.

A négy ¢égtdj a ml masodik felében csoportosuld tancokban is megjelenik, am csak

motivikusan, a tdomjénezés zenei motivuman keresztiil:

"Eszak" "Dél" ""Nyugat" "Kelet"
ha be J . "““-’T b b
9 — l’\':#_ . e Pa— ~—
VW] | [ e [ | | | f—— | 4 | —
O — | | - 1
P ; 3

13. szamu kottapélda: Tomjénezés motivum, 294-296. iitem.

Taldn nem alaptalan az a feltételezés, hogy a harom utolsé tanc a ,,harom férfit” reprezentalja
,2Mamré-tolgyesének™ torténetébdl, akik a keresztény tradicio szerint Gabriel, Mihaly és Rafael

arkangyalok voltak:*’

— 5.tanc: 271-311. iitem;
— 6. tanc: 312-320. iitem;
— 7. tanc: 321-342. iitem.

4.3.5. A hangterjedelem problematikaja

A Debout sur le soleil 7 tanca zenei sokszinliségiiknek megfelelden a kihivasok egész tarhazat
tartogatjak az orgonistak szamara. Az 1. tdnc bizonyos értelemben O0ssze van néve az azt
megeldzo elso ,,Imara hivassal™: a pedal folyondardallamat a 28. iitemben a masodik ,,Refrén”
varatlan megjelenése szakitja félbe, mely a 33. {itemben folytatja ott, ,,ahol abbahagyta”. A
szoban forgd pedalszolam (tehat a 15. iitem feliitésétdl a 27. iitemig, majd a 33. {itemtdl a 38.
iitemig terjedd rész) egy furcsa ellentmondast, egyben egy kellemetlen eldadasi problémat rejt
magaban. Az elsé ,,Iméra hivas” Florentz jeruzsalemi felvételeinek egyik legizgalmasabb zenei
jelenségét dolgozta fel: a szertartas alatt a diakonikus imara hivasara adott valaszait a hivektol,
melyek id6rdl-idére a templom kiilonbdzd varatlan pontjairdl hirtelen belépnek és egymasba

kapcsolodnak egy spontan polifonikus zenei képzddményt alkotva.** Igy a Grand-Orgue, a

4 L.m., 229. Lasd tovabba a mii els6 olvasati szintjének kifejtését a dolgozat 4.2.3. alfejezetében a 69-70. oldalain.
4 Lasd: Florentz, L’Assomption & Dibrd Géinndit-CD.
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Positif, és a Récit ugyanazon hangszinnek (8’-as alapok és principalok) kiilonb6z6 fokozatait —
p, mf, f— reprezentaljak attol fuggben, hogy a hallgatohoz képest milyen tavolrdl érkezik a
valasz a templom egy adott pontjarol. A pedal Florentz kérésének megfeleléen sajat
regisztereitdl fliggetleniil, kizardlag az adott manualhoz kopulazva szolal meg — zeneileg
ugyanis tokéletesen oda is tartozik, a pedal melizmai a manualok akkordjainak részét alkotjak.
A probléma akkor jelentkezik, amikor az ilyen forman /oco pedalszélam egyvonalas F f6lé
keriil, mely az orgonak jelentds részén talmegy a pedal hangterjedelmén.*> Ebben az esetben
az orgonista el6tt két valasztasi lehetdség all: vagy egy oktavval lentebb jatssza a pedalszolamot
a pedal sajat 4’-as regiszterével, bedldozva ezzel azt, hogy a peddl az adott manudl sajat
részt, atkomponalva az egyvonalas F fol¢ kanyarodo részeket. Mindkettd meglehetdsen
drasztikus beavatkozas: az elsé a mi szimbolikajat €s a zene altal hordozott iizenetet csorbitja;
a masodik egy méltatlan szitudciét eredményez, melyben az eldad6 akarva-akaratlanul
tarsszerzOjévé valik a darabnak. Rejtély, hogy Jean-Louis Florentz, aki a darab tobbi részében
oly’ gondosan iigyelt az ehhez hasonld ellentmondasokra és az adaptacid kiilonbozo
lehetdségeire*S, ebben az esetben miért nem biztositott egy ossia-szolamot a pedal szamara,
vagy akar egy labjegyzetet, melyben (akar regisztracids) timpontokat ad azokra az esetekre, ha
nem rendelkeziink megfeleld6 hangterjedelemmel. Florentz Olivier Latry-nak szédmos
alkalommal emlitette — a rd jellemzd olykor vehemens stilusban — hogy nem érti, az
orgonaépitdk miért csak F-ig épitik ki a pedalmiivet, ,hiszen a G a C kvintje”.*’ Florentz a
sajatosan logikus megkozelitésén til mindig is ,,szeretett olyan magasan énekelni, amennyire
csak lehetséges”*®, bevonva ezéltal a miivei el6adojat egy szélsdségesen intenziv, tilarado
érzelmi felfokozottsdgba. Mint megtudtuk, Florentz kifejezetten Michel Bourcier kérésére irt
egy ossia-t egyvonalas F-ig terjedd pedalhoz, melyet Bourcier gyakran jatszott (példaul a
Parizsi Saint-Sulpice Templomban) és amelyet Bourcier —reményeink szerint — hamarosan
nyilvanossagra fog hozni egy publikacio keretein beliil.

Az els6 ,,Jmara hivas” és a ,,Nap oszlopainak™ elsdé tanca mellett a hangterjedelem

problematikdjaval egy masik helyen is taldlkozhatunk a darabban, ezuttal a manualokon. A

4 A Debout sur le soleil eléadasahoz dltalanossagban alkalmas, harom-, vagy t6bb manudlos, 1éptetével ellatott
neoklasszikus orgonak tulnyomo tobbségén egyvonalas F a pedalklaviatira felsd hatara. Magyarorszagon példaul
az orgonak csak elenyészd hanyadan tart a pedal egyvonalas G-ig.

46 Lasd példaul az ,Isten 12 neve” vezérmotivum utolsé megjelenését a 374. iitemtél kezd8dben, ahol nem
kevesebb, mint hat kiilonb6z0 transzpozicion keresztiil tette egyértelmiivé, hogy milyen hangzast szeretne elérni.
47 Lasd az Olivier Latry-val késziilt interjut: 1:08:00. https://youtu.be/MEgf2Ndt99¢ (Utolsé megtekintés: 2025.
01.11.)

48 Lasd kifejtve a Michel Bourcier-val késziilt interj II/5. kérdésében, a Fiiggelék 117-118. oldalain.
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négy ,,Refrén” melizmai tobbségében a két- és haromvonalas oktdvban énekelnek, esetenként
érintve még a négyvonalas C-t is. Ellentétben az el6zd hellyel Florentz itt mar gondolt a
haromvonalas G-ig terjedé manuél-klaviatirakra és az ezek folotti hangokat — melyek minden
esetben a jobbkéz szolamat érintik — zardjelbe tette. Fontos megjegyezni, hogy a kéziratban,
vagy az analitikus partitiraban” nem taldlkozunk ezekkel a zarojelekkel. Ismerve, hogy
Florentz egyébként milyen karakan mddon ragaszkodott a négyvonalas C-ig terjedd manual-,
illetve az egyvonalas G-ig terjedd pedal-klaviatirahoz, szinte biztosak lehetiink, hogy ezekkel
a zarojelekkel egy kiadoi kivanalomnak kellett megfelelnie. A haromvonalas G f616tti hangok
nélkiil az érintett melizmak — kiilonos tekintettel a 347-348. {item k6z6tti nagymelizmara — az
orgonak nagytobbségén egyszeriien mikodésképtelenek. Az elemzett hangfelvételek kozott a
historikus francia-romantikus orgondkon késziilt felvételeken — melyeken a manualok
hangterjedelme haromvonalas G — jol hallhato, amikor a manuéalok oktdvmenete megsziinik és
csak egy szolam hallhatd. Osszevetve a tobbi felvétellel, amikor folyamatos az oktdvmenet
olyan érzéslink lehet, mint amikor nem egy élete cstcsformajat nyajtd énekest hallgatunk,
akinek a tizenhatod melizmai egy kicsit hamiskdsak és itt-ott gikszeresek.* Ez persze
eléfordulhat és onmagéaban egy ilyen hianyossag nem kellene, hogy befolyasolja a teljes
produkcidt. Azonban a négy ,,Refrén” esetében, melyben az erd, a hatdrozottsag és az
angyalokon keresztil az isteni mindenhatosag kifejezOdései a legmeghatarozobb
karakterformalo tényezdk, a gikszeres-melizmak sokkal inkabb az emberi tokéletlenség
benyomasat keltik, megsemmisitve ezzel a zene altal hordozott végsd {lizenetet. Sajat
tapasztalataim alapjan raadasul az egyébként rendkiviil virtudéz, amde kézredlldan
megkomponalt oktdvmenetek a zarojeles hangok nélkiil — hiaba kevesebb az eljatszandé hang
— 0rdogi technikai kihivassa alakulnak. A megcsonkitott melizmakhoz teljesen 0j ujjrendet kell
hozzarendelni, amely féleg a jobbkéz szamara végiil egy pokoli ritmusgyakorlatta alakul.
Kimondhatjuk, hogy az eredetileg megkivant négyvonalas C-ig terjed0 manudl- és
egyvonalas G-ig terjed0 pedal-klaviatardk hianyaban a mi technikai, illetve tartalmi
szempontbol is szignifikdnsan csorbul. Ennek a néhany résznek a nem megfeleld megszolalasa
természetesen nincs hatassal a mii ezernyi csodajara. Azonban sok fejtorést és megoldando
problémat okoz azoknak az eldadoknak, akik ugy dontenek, hogy mégis sziikebb

hangterjedelmi orgonan szolaltatjak meg a miivet.

4 Ebben a tekintetben kivételt jelent Olivier Latry a Parizsi Notre-Dame orgondjan késziilt felvétele. A Notre-
Dame orgondjanak manudljai is haromvonalas G-ig tartanak, mégsem volt feltind az oktdvmenet hianyosagga.
Ennek a hangszernek a mérete és hangtdmege, a chamade-kar jelenléte, illetve az oktavkopulak kiterjedt opcioi
valdszintileg alkalmassa teszik a hangszert arra, hogy a lehetd legjobban elfedjék a hidnyos oktdvmenet okozta
negativ zenei hatasokat.
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4.3.6. A florentzi ritmusok

A Debout sur le soleil tancainak és egyben Florentz teljes ¢életmiivének meghatarozo részét
képezik az Ggynevezett ,temperalatlan ritmusok”.’® Ezek a ritmusképletek kozel azonos
ritmusértékekbdl allnak, a szabalytalansdgot a csoport egyik hangjanak enyhe
meghosszabbitasaval érjik el. Ezt a Nyugati zenetorténet irasossagaban hagyomanyosan pont
jelzi. Florentz életmiive sordn szdmos notaciés megoldéassal probalkozott: a Laudes els6, Dis-
moi ton nom... cimi tételében példaul a pont helyett + jel hasznélataval; ugyanezen ciklus
Pleurs de la Vierge tételében, az 5. litemben a pont irracionalis hasznalataval; vagy ugyanezzel
a ce¢llal, ezuttal artikulacioként felfogva, fenuto-jel hasznalataval. Ezutobbi megoldassal

talalkozhatunk a Debout sur le soleil tancaiban is:

"A vér kénnye1"

Subitement plus modéré (.= 66) N{é& GO.
53 P ~
9 R 0 Q 7 |
Y 4% T 0 Y
g

Péd. Anche et Flute 4' - Grande Tierce 6'2/5
Grande Quinte 10' 2/3 et Flate 2'

14. szamu kottapélda: A 3. tanc ,,temperalatlan ritmusai”.

Az 53. iitemben a Positif-hoz tartozo labjegyzetben a kovetkez6t olvashatjuk: | Irraciondlis
ritmus. Az utolso elotti tizenhatod hosszabb, az utolso tizenhatod rovidebb. Megkozelitdleg a
ﬁ ritmusnak megfeleléen.” Ezeknek a ritmusoknak az elsddleges célja a frazisok és a
kiilonboz6 polifonikus belépések rugalmassé tétele.>! Legszembetiinébb kiilonbségiik a valodi
irracionalis ritmusokhoz képest, hogy ezeket lehetetlen ,,szamitds utjan” kivitelezni: a notacid

nagyvonalusaga a ritmus végsd formdjanak kialakitdsat az eldadd kezébe adja. Kivitelezéstik

30 Az elnevezés Jean-Louis Florentztél szarmazik. A ,temperalatlan ritmus” elnevezést a Laudes méasodik kiad4sat
kovetden (1998) megvaltoztatta és a kevésbé eredeti ,,irraciondlis kvintolak és triolak™ helyett a ,,hamis kvintolak™
és ,,hamis triolak” elnevezést részesitette eléonyben. Bourcier, Jean-Louis Florentz, et ['orgue 1, 75-76.

5! Bourcier, Jean-Louis Florentz, et 'orgue 2,75.
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inkabb egyfajta megérzés utjan torténik, ebbdl kifolyodlag az egymast kdvetd ismétlésekben a
ritmusképletek kozotti kiilonbség megjosolhatatlan.’? Florentz ,temperalatlan ritmusainak”
tagadhatatlan elénye tovabba, hogy eldaddémiivészeti szempontbol sokkal egyszeriibben
olvashatdak, mint a hagyomdanyos irracionalis ritmusok. Florentz ezeknek a ritmusoknak a
megfeleld érté olvasasat és eldadasat pontosan kifejtette a Laudes eldszavaban.>
Természetesen ezeknek a zenéknek az inspiracioi is afrikai eredetliek, azon belill is
kiilonbozd etnikai csoportok féleg instrumentalis zenéi. Florentz esetében a legmeghatarozobb
ilyen zenei impulzus a Tanganyika-to partjan fekvé Burundi ingoma-dobosainak zenéje,’*
melyet felvételeken keresztiil ismert meg.”> A labjegyzet végén hivatkozott videofelvétel a
Debout sur le soleil eldadasa szempontjabdl kulcsfontossagl tapasztalatokat rejt. Annak
ellenére, hogy a nagyjabdl tucatnyi dobos egy emberként jatszik hallhatéan rendkiviil
bonyolult, az avatatlanoknak egyenesen kovethetetlen ritmuscsoportokat és hangstulyokat, a
feszengés vagy megfelelés legkisebb jelét sem latjuk rajtuk, épp ellenkezdleg: onfeledtséget,
természetességet ¢s a folyamatban valo laza feloldodast. A 14. szamu kottapéldan szemléltetett
szoban forgo 3. tanc balkeze valamelyest a Harpe de Marie lelkiiletében irddott. A Laudes
harmadik tételét fellapozva talan még jobban érzékelhetd az ingoma-dobosok hatasa,>® 4m ami
a legfontosabb, a folyamatossag érzete mindenek felett uralkodik. A 3. tanc balkezének tenutoi
tehat semmiféleképpen sem hangstlyokként funkcionalnak. Technikai értelemben az 6tds
motivumegységek korkords Osszetartdsanak tenutos hangjain a csukld enyhe lefelé tartd
gesztusa mar meghozza a kivant hatéast. A ,,temperalatlan ritmus” elnevezés elve hasonlatos az
egyenletes temperalasbol kilépd hangmagassaghoz, melyet a hagyoméanyos Otvonalas
kottairassal nem lehet pontosan kifejezni. Egy Florentz érdeklddésétd]l nem is annyira tdvolesd
analogiaval ¢élve ezek a ritmusok hasonldéan mitkddnek, mint a jazzben hasznalatos swing: az
egyenetlenség mértéke a zenei kifejezés egyik eszkozévé valik. Mindenképpen meg kell
osztanunk a Debout sur le soleil véazlatdosszi¢janak idevagod részét, melyben Florentz a 3.

tanchoz hasonlatos kedvenc ritmusképletérdl, a kvintola-csoportokrol ir:

2 Ebben a zeneszerzdi szandékban — Florentz maga akarmennyire is probalt tdvol maradni ettdl a megkozelitéstol
— félreérthetetleniil érzédik John Cage, Pierre Boulez és rajtuk keresztiil az aleatorikus zene hatésa.

33 Jean-Louis Florentz: Laudes, Kiddn Za-Nageh, 7 piéces pour orgue, Op. 5. (Paris: Leduc, 1999.) AL 29 213, VL.
% Ingoma. https://music.africamuseum.be/instruments/english/burundi/ingoma.html (Utolsé megtekintés: 2025.
01.11.)

35 A Florentz altal konkrétan ismert felvétel: Burundi: musiques traditionelles. Michel Vuylsteke. 33 Tours bakelit-
lemez. Ocora/Radio-France OCR 40. ® 1967, digitalizalva: CD Ocora C559003. ® 1988. 12-es és 15-0s szam. A
mai kor eszkozein keresztiil a kdvetkez6 rendkiviil szemléletes felvétel talalhatd a burundi ingoma-dobosokrol:
https://www.youtube.com/watch?v=8d6cPmylnMg (Utols6 megtekintés: 2025. 01. 11.)

56 A Harpe de Marie elején a frazisok legkiilonfélébb motivumsulyokon torténd elindulésa és az egészen szokatlan
marcatozas kisértetiesen hasonlit a 45-6s ldbjegyzetben hivatkozott burundi dobosok 4altal jatszott hangstlyokhoz,
rdadasul a dobosok zenéjéhez hasonloéan a Harpe de Marie is szextolakbdl all6 ritmuscsoportokban irédott.
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—5—

Irraciondlis kvintolak”. Az [T 24 és ﬁﬁ lejegyzésti 6t6s ritmuscsoportokat
soha nem szabad a 2+3 vagy 3+2 tudataban felosztani. Az els6 harom id6tartam kissé
egyenldtlen egymassal. A negyedik jelentésen meghosszabbodik a hangsuly altal.
Az 6todik idStartam kissé lerdviditve atlép a kdvetkezo 6t idétartamu csoportba. Egy
csoport iddtartamanak az egyenldtlensége az ismétléseken keresztil megfelel a

csoportok kozotti egyenlétlenségnek. A fix és konvencionalis jelolés ellenére

—5—

minden csoport mas. Az eltérések folyamatosan ingadoznak a két széls6ség, Snppp

——6—

és JJaJJ kozott, melyeket sohasem szabad csokkenteni.’’

crer

elemzett hangfelvételeket hallgatva a Florentz utols6 mondataban emlitett , két szélsOség”

értelmezésének egész tarhazat talalhatjuk. Olivier Latry egy lényegesen lassabb tempdban (a

kottaba beirt J = 66 helyett J = 56 koriil) jatssza az 53. iitemben indul6 harmadik tancot, egészen
kiegyenlitett, Eﬁﬁ -hoz hasonl6 kvintolakban. Michel Bourcier all legkdzelebb az eredeti
tempohoz, egészen folyékony ,irraciondlis kvintolai” a Florentz altal elképzelt masik
szélséséget képviselik: Eﬁ . A legszabadabb ¢és egyben legvaltozatosabb értelmezést
Thomas Monnet roquevaire-i felvételén hallhatjuk. Az Olivier Latry-val folytatott ,,Debout sur

le soleil-kurzus” soran hosszasan dolgoztunk ezeknek a kvintolaknak a ,,beéllitasan”.®

4.3.7. Repetitiv formulak és a florentzi tempok

Jean-Louis Florentz zeneszerzéi nyelvezetében felvallaltan hasznélja a repetitiv zenei
eszkozoket. Nehéz nem észrevenni a kapcsolatot Florentz elsé orgonaélményei, Olivier
Messiaen Az 6rok egyhdz megjelenése, illetve Jehan Alain Litdnidi kozott,” melyek koziil
mindkettd egy adott zenei motivum ismétlésén alapul. Igy fogalmaz az utobbi darab kapcsan

Jehan Alain:

57 Jean-Louis Florentz, a Debout sur le soleil vazlatdossziéjanak 15. szamu véazlata. 1989. Megtekinthet6: IMEC,
Caen.

38 Debout sur le soleil-kurzus Olivier Latry-val 1:30:00-t6l. https://youtu.be/MEgf2Ndt99¢ (Utolsé megtekintés:
2025.01.11.)

% Lasd részletesebben az 1. fejezetben, a dolgozat 4-6. oldalain kifejtve.
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Amikor a keresztény lélek mar nem talal Uj szavakat, hogy a szorongasban Isten
irgalmat kérje, folyton ugyanazt a konyorgést ismétli vehemens ahitattal. Az értelem

eléri hatarait. Egyediil a hit folytatja emelkedését.®

Florentz vonzodasa a repetitiv zenéhez nyilvanvaldan az afrikai népzenébdl eredeztethetd. A
kiilonb6z6 népi hangszerek lecsokkent ambitusa elkeriilhetetlenné teszi ugyanazon
hangmagassag faradhatatlan ismétlddését, amelyekbe finom metrikai, vagy motivikus variaciok
dgyazodnak.%! Nem véletlen, hogy az eldadomiivészek szamara oly’ nehezen memorizalhatoak
a Florentz-miivek. Az 4llandéan visszatérd rogeszmés motivumokba Florentz komoly
miigonddal iktatott szabalytalansdgokat, ezaltal finom belsé életet adva a daraboknak. A
motivikus repeticio rdadasul kivalo feliiletet ad a szerzonek a kiilonb6z6 szammisztikai és
szimbolikus tartalmak beépitésére.

A repeticid az egyik legalkalmasabb zeneszerz6i eszkdz a tancokban rejld belsd
fesziiltség kiaknazéasara, nem véletlen tehat, hogy gyakran talalkozunk veliik a Debout sur le
soleil tancaiban. A Debout sur le soleil ,,Nap oszlopainak” 6todik tanca, a véazlatok tanusaga

szerint ,,A tenger tanca”%?

, melynek egyik eloképe lehet Jacques Leclerq konyvének utolso
fejezete, a Feltamadds, melynek fontos ko1téi képe a tenger és a napfény tanca a viz felszinén.®®
A Debout sur le soleil-ben mostmar jol megszokott moédon egy haromrétegli fakturaval
talalkozunk:

Animer encore _ _ _
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15. szamu kottapélda: ,,A tenger tanca”.

60 Jehan Alain, a Litanies mottoja. (Paris: Leduc, 1939.).

o1 Bourcier, Jean-Louis Florentz, et I’orgue 1,203,

62 Jean-Louis Florentz, a Debout sur le soleil vazlatdossziéjanak 305. szamu vézlata. 1991. A tanc alcime: ,,David
tanca a Frigylada eldtt.” Megtekinthetd: IMEC, Caen. Az 6tddik tanc cimérdl és alcimérdl az ,,analitikus partitira”
nem tesz emlitést.

63 Jacques Leclercq: Debout sur le soleil. (Parizs: Seuil, 1980.) 207-208.
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A ,, Tokkata” mellett az 6todik tdnc talan a legtobb technikai kihivast tartogatd rész.
Ebben a tobb mint négyoldalas szakaszban az orgonistdnak egyrészt meg kell kiizdenie a
permanens haromrétegli poliritmidval: a pedal szextoldkban, a balkéz a szextolakhoz képest
duola-nyolcadokban, mig a jobbkéz kvintoldkban mozog. Az alcimiink elején részletezetteknek
megfelelden Florentz gondosan iigyelt ra, hogy a motivumrepeticiok kiillonbézzenek egymastol,
igy gyakorlatilag nincs memorizalhaté mintdzat a négy oldal soran. Emellett az 6todik tanc
rendkiviil gyors, rdaddsul folyamatosan gyorsul. A tanc elején induld pontozott negyed 80-as
tempodja a masodik oldal kézepéig 120-ig gyorsul, majd a tdnc végén, a negyedik oldalon a
szerz0 még 144-ig gyorsitja a tempot. A pedal és a balkéz folyamatosan valtoz6 pszeudo-
ostinatoja ebben a tempoban gyakorlatilag folyamatos 100%-os figyelmet igényel az el6adotol.
A jobbkéz vezérmotivumanak® becsatlakozasa kvintolak formajaban a mar egyébként is a
maximumat nyujtdo eléadd szd szoros értelemben vett emberfelletti képességeit igényli.
Hozzédadva, hogy az 6todik tanc valahol a mii 20. perce koriil indul, til a darab szdmtalan
kihivasan — tetézve azzal, hogy a Debout sur le soleil természetesen legtobbszor egy
koncertprogram utols6 miive szokott lenni —, az orgonista valodi transz allapotaba keriil ennek
a résznek a realizalasakor.

,,A tenger tanca” kapcsan esziinkbe juthat Jehan Alain egy mésik megnyilvanulasa. igy

ir Bernard Gavoty-nak a Litanidk kapcsan:

Amikor ezt jatszod majd, langold esdeklés benyomasat kell keltened. Az ima nem
panaszkodas, hanem egy ellenallhatatlan szélroham, ami mindent felborit az utjaban.
Az ima egyben rogeszme: csordultig kell fujni vele az emberek fiilét... és a Joistenét!
Ha a végén nem érzed magad elcsigazottnak, akkor nem is értetted meg a 1ényegét,
és nem is jatszottal Ggy, ahogy én akarom. Maradj a gyorsasag és az érthetdség
kiiszobén! Mindegy, ha a végén a bal kéz szextjei nem tokéletesek. Igazi tempdjaban
eljatszhatatlan. De a rubatot nem a kutyaknak talaltak ki; jobb ,,elbaltazni”, mint

nyugodt tempoval eltorzitani a Litaniamat.

Ugy is mondhatnank, hogy az el6adé harca a lehetetlenséggel bele van komponélva a darabba.
Ismerve, hogy Florentz szamara kifejezetten kivanatos volt a tdncok Onkiviileti allapotig
hevitése,% a , Nap oszlopainak” 6tddik tanca esetében — az Alain Litdnidkhoz hasonléan — Gigy

tlinik nincs révidebb ut. S6t: a legmesszebbmendkig torténd kigyakorlas ellenére az eldadd nem

64 Lasd részletesebben kifejtve: Bourcier, Jean-Louis Florentz, et ['orgue 2, 285-287., illetve 227-228.
85 Aurelie Decourt: Jehan Alain. Biographie, Correspondance, Dessins, Essais. (Parizs: Comp'act, 2005.) 303.
% Bourcier, Jean-Louis Florentz, et 'orgue 1,200-201.
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tlizheti ki céljaul a biztonsagos megvalositast. Vallalnia kell a kockdzatot, kiilonben a tul-
feszitett figyelembdl fakado transz-allapot nem valosul meg.

Az eddigiek alapjan az 6todik tanc felvet egy nagyon fontos problematikat, ez pedig az
eredeti szerzOi tempok és az eldadhatosag, illetve érthetdség relacioja. A Florentz miivek
esetében szamos alkalommal lehet az az érzésiink, hogy adott részeknek gyorsabb a tempojuk,
mint azt biztonsaggal és érthetden eld lehetne adni. Ezzel kapcsolatban az interjuim soran
markansan ellentétes véleményekkel taldlkoztam. Olivier Latry szerint ezek a tempok
tokéletesen megfelelnek a valosagnak, sot, annak idején még meg is emlitette Florentznek, hogy
csodalja, milyen pontosan képes eltalalni az adott rész szamara legtokéletesebb tempoét.®” Ezzel
szemben Michel Bourcier alapvetésként kezeli, hogy példaul az 6todik tanc esetében a
megadott temp6 elérése ,aligha lehetséges”. Pierre Boulezt emliti, aki szerint ,,minden
zeneszerzO tul gyorsan hallja a sajat zenéjét — beleértve Ot is. Boulez szerint egyediil
Sztravinszkijnak volt pontos fogalma a temp6rol a belsé hallas és a végrehajtas viszonyaban.”
Michel Bourcier szamos Florentzel kapcsolatos kordbbi tapasztalata alatdmasztja Boulez
feltételezését: Florentz tobb alkalommal feliilvizsgalta a tempdit, a Laudes €s a Debout sur le
soleil esetében is.*> Am monografidjaban még Bourcier is elismeri, hogy Olivier Latry valoban
meg tudta szoélaltatni a neki ajanlott Croix de sud-ot a szerzd eredeti tempoiban.”® Latry Florentz
gyors tempoit a személyiségével hozta Osszefliggésbe: ,,Florentz az egész ¢életét sietségben
élte.”’! A sietség, az izgalom, a proaktivitas, az dlland vészhelyzet allapota az ehhez tartozé
vehemenciaval hozzatartozott a karakteréhez. ,,Haladni, haladni, haladni!”’?> Arra a felvetésre,
hogy aldozatul eshet a zene érthetdsége ezekben a gyors tempokban — kiilondsen egy a Notre-
Dame-hoz hasonl6 hatalmas katedralis-akusztikaban — a kdvetkezOképpen reagalt: ,,A tempdkat
kérdezi? Igen! Ezek a tempok.””> — mondja Latry. Florentz szdméra nagyon fontos volt az
improvizacio. Azt szerette volna, hogy a darabjai gy szélaljanak meg, mintha improvizalnak

Oket. Emiatt ,,nem kell azon aggddni, hogy ez vagy az nem hallatszik. Ez volt a cél, igy van

7 Debout sur le soleil-kurzus Olivier Latry-val, 1:02:00-t81. https:/youtu.be/MEgf2Ndt99¢ (Utolsé megtekintés:
2025.01.11.)

% Interjit Michel Bourcier-val, 1I/13-as valasz. Fiiggelék, 122. oldal.

% Bourcier, Jean-Louis Florentz, et I'orgue 1, 72-74.

0 Bourcier pontos megfogalmazasa: ,,Olivier Latry ramutat, hogy a [Croix de sud] tempoi pontosan azok a tempok,
amikben a darabot meg kell sz6laltatni.” I.m., 74.

" Debout sur le soleil-kurzus Olivier Latry-val, 1:00:00-t0l. https://youtu.be/MEgf2Ndt99¢ (Utolsé megtekintés:
2025.01.11.)

2 Latry heves gesztusokkal, nagyon szemléletesen prezentéalja Florentz karakterét — ahogyan azt 6 megtapasztalta.
Lh. Lasd tovabba: 1:07:30.

3 Lm. 1:01:00.
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megirva a darab.”’* Latry szavaival tokéletesen szembemegy Michel Bourcier 4llaspontja a

Florentzi tempokat illetden:

Jean-Louis Florentz azonban néha jovahagyott lassabb tempodkat, mint amiket a
kottaban kozzétett, sot néha azt is kérte, hogy [az el6ado] kifejezetten ignoralja ezt
vagy azt a metrondm-bejegyzést az eldadas hatékonysaga érdekében. A cél minden
kétséget kizardan a tér akusztikajanak figyelembevétele, a textirak minél jobb
megszolaltatasa, a polifoniak részletes kijatszasa, és mindenekel6tt, hogy idot

szanjunk a frazisok kiéneklésére.”

A hangfelvételek elemzésénél a tempok Osszehasonlitdsakor taldlkoztunk néhany
ellentmondassal. A Parizsi Notre-Dame-nal maradva egészen mas a helyzet példaul, ha a mtib6l
egy profi modon bemikrofonozott felvétel késziill — melyben a technika eszkozeivel oda
,helyezik a hallgato fiilét”, ahol a zene szamara a legtokéletesebb —, vagy koncerten szélal meg
a mu, ahol a kozonség lent Uil a fohajoban, adott esetben 8-10 masodperces visszhang
gyuriijében. Olivier Latry megnyilvanulasat hallgatva/latva ebben a téméaban ugy tlinik, mintha
6 nem érzékelne kiillonbséget a két szituacid kdzott, ami némiképp furcsa lenne. Latry ettdl
fliggetleniil valdjaban a szerzdi szandékot védelmezi, amit az érvelésében ala is tamaszt. Mellé
allitva Michel Bourcier teljesen logikus, a jézan ész és az alapvetd zenei érzék mentén
kialakitott, megengeddbb allaspontjat elso latasra feloldhatatlannak tlinik az ellentét. Mégis azt
kell mondjuk, hogy a maga modjéan valojaban mind a két perspektiva igaz. Miért ne mozoghatna
az el6adoi szabadsag ilyen tag keretek kozott, az adott helyszin, a regisztracid, a zenei rész és
az eléado személyének fliggvényében? Mind a két megkozelités kozvetleniil visszavezethetd a
szerz0 megnyilvanulasaihoz. Az, hogy ezek koziil melyik valésult meg valojaban az
eléadomiivészek egyéni prioritdsa hatdrozta meg.

A temp6 és az érthetdség Osszefiiggésén tul a hangfelvételek elemzésekor a tempok és
az eldadhatosag viszonya is elOtérbe keriilt. Az elemzett hangfelvételek koziil valdjaban

t.7 Olivier Latry

egyediil Olivier Latry tartotta be pontosan a kottaba beirt metrondmszamoka
¢s Michel Bourcier felvételein kiviil a tobbi harom €16 koncertfelvétel. Ezeken a felvételeken
szinte minden esetében lényegesen, 15-20-25 metrondémszammal a beirt értékek alatt maradtak
az eldadok. Sajat tapasztalatom alapjan is alatamaszthatom, hogy koncertkoriilmények kozott,

a fizikai és mentalis faradtsag kozepette nagyon nehéz megkozeliteni az eredeti tempokat. Ettol

" Lm. 1:11:00.

5 Bourcier, Jean-Louis Florentz, et 'orgue, 1, 74.

76 Michel Bourcier kb. a 300. iitemig tartotta Florentz metrondm-bejegyzéseit, am a tanc végén az Animer encore...
(még izgatottabban) nem valdsult meg, s6t a legvégén némiképp visszaesett a tempd.
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fiiggetleniil nem kérdés, hogy megéri-e kiizdeni a florentzi tempokért, elvégre tobbek kozott ez

adja ennek a zenének az igazi értelmét.

4.3.8. Harmonikus vibratok

Az orgona akusztikusan tisztara hangolt felhangregiszterei és megszolaltatott felhangnak
megfelelé egyenletes temperalasti hang kozott hangolasi torzulas keletkezik.”” Jean-Louis
Florentz hosszas tanulméanyozast kovetden ezt az akusztikus jelenséget kihasznalta és beépitette
a zeneszerzoi nyelvezetébe, mely mind a négy orgonaopuszdban meghatarozod szerepet jatszik.
Az effektusnak a harmonikus vibratok elnevezést valasztotta.”® Egyenletes lebegésii
temperattra esetén az oktav 1200 centre oszlik, melyben egy félhang 100 centnek felel meg.
Az alabbi tablazat fejezi ki az orgona leggyakoribb felhangregisztereinek elhangolasbol fakado

torzulasat az egyenletes temperalashoz képest:

Regiszter Frekvencialis kiilonbség
Kvint +2 cent
Terc -14 cent
Szeptim -31 cent
Nona +4 cent
Undecima -49 cent

3. szamu tablazat: Felhangregiszterek frekvencialis eltérései az egyenletes temperalashoz képest.”

Habar mar kordbban talalkozunk az orgona felhangregisztereinek hasonlo alkalmazasaval —
példaul Jehan Alain, vagy Olivier Messiaen miiveiben — a harmonikus vibratok ilyen mélységu
feltérképezése és modalis tengelybe illesztése Jean-Louis Florentz ,,szabadalma”. Florentz
orgonaopuszain végigtekintve ennek az effektusnak a legkiilonfélébb kiaknéazasait figyelhetjiik
meg. Florentz altaldban pontosan kifejezésre juttatta, hogy milyen hangzast is szeretne elérni,

amelyet — az esetek tobbségében a hangzo hangmagassagok zardjeles, vagy aprohangos

77 Egy konkrét példaval élve: ha az egyik manualon bekapcsolunk egy Tierce 1’ 3/5 regisztert, lenyomjuk a nagy
C-t és a Tierce 1’3/ altal megszolaltatott egyvonalas E hangot dsszehasonlitjuk egy masik manualon bekapcsolt
pl. Bourdon 8’ regiszter altal megszolaltatott egyvonalas E hanggal, hangolasi torzulast fogunk tapasztalni. Ez a
torzulés a terc felhang esetében -14 centnek megfelel6 kiilonbség. Lasd a 3. szamu tablazatot.

8 Jean-Louis Florentz: ,,La question du timbre et les vibratos harmoniques dans les Laudes Op. 5, pour orgue.”
L’Orgue N° 218 (1991. aprilis-majus-jinius): 8-24.

7 Hendrik Burkard: Jean.-Louis Florentz: Quelques aspects du traitement du timbre dans trois ceuvres d’orgue.
Szakdolgozat. (Parizs: Conservatoire National Supérieure de Musique et de Danse de Paris, 2020.) 4.
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notalasaval, illetve labjegyzetekkel — egyértelmiien jelzett a kottadiban. A Debout sur le soleil-
ben szamos kiilonbozo helyen talalkozhatunk a harmonikus vibartokkal, vagy valamilyen ezen
az elven alapul6 zeneszerzési technikaval.®

A 170-t6l a 187. litemig terjedd szakasz nem tartozik a ,,Nap oszlopainak™ 7 tdncahoz,
mégis a tancokhoz hasonl6 modorban, irdsmddban, terjedelemben képviselteti magat. Az
,»analitikus partituraban” Florentz altal ,,Palmadgak”-ként megkiilonboztetett rész zeneileg a mii
csucspontjanak, a ,,Tokkatanak™ az el6készitése. A Debout sur le soleil dramaturgiai sikjan a
virdgvasarnapi jelenetnél jarunk, melyet a ,, Tokkataban” Krisztus passidja kovet. Az irasmod

tekintetében ismét egy florentzi trioszonataval van dolgunk:
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16. szamu kottapélda: A ,,Palmaagak” harom zenei rétege
¢s a kozottiik kialakult harmonikus vibratok

A héarom zenei réteg az alabbiak szerint épiil fel:

1. A 170. ltemtdl kezdddden a palmaigak hajlongésat imitald, repetitiv mdédon
ismétl6ddé harom akkordbol all6 motivumot hallunk, melyhez a zeneszerzd egy rendkiviil
szokatlan regisztraciot ir eld: Bourdon 8°, Gambe és Voix céleste, Fliite 4°, Grosse tierce 3’ /s,

Piccolo 1, Voix humaine.®!:

80 Erdemes megfigyelni példaul a 66-67. iitemet, melynek soran Florentz a ,,Tazakkar” (Emlékezz) motivum
konkrét morzejelekkeé atirt ritmikajat hasznalta fel, mint zenei anyagot. Lasd részletesebben: Bourcier, Jean-Louis
Florentz, et I'orgue, 2, 198-201. Ebben az esetben a harmonikus vibratok nem felhangregisztereken keresztiil
érvényesiilnek, hanem a Récit Voix céleste- és a Grand Orgue €s/vagy a Solo nyitott fuvalaregiszterei kozott
kialakul6 hullamzasban. A manudlokon mind a két kéz ugyanazt az akkordot jatssza (C alapi major-szeptimakkord
augmentalt nondval és undecimaval): a balkéz tartotthangban, a jobbkéz morze-ritmusban repetdlva. A jobbkéz
letitései a nyitott fuvolaregiszterekkel az egyenletes hangoldsban dominédlnak, mig az ismétlések kozott a Récit
Voix célestje hallatszik intenzivebben, kialakitva ezzel egy a harmonikus vibratokhoz nagyon hasonl6 effektust.

81 Bzt a regisztraciot kozvetleniil a plaisance-du-gers-i orgona Récit-je inspiralta. Bourcier, Jean-Louis Florentz,

crer
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17. szami kottapélda: A ,,Palmaagak”.

Hamar szembeo6tlik, hogy a balkéz ostinatoja valdjdban egy bindris ritmusképlet, trioldkban

lejegyezve:

(o = 45)

18. szamu kottapélda: A ,,Palmaagak” binaris atirasa.

Az ehhez hasonl6 ritmikus 4tirdsokkal szamos alkalommal talalkozhatunk még a darabban.®?
A rész 170. titemtdl a 173. {itemig tartd bevezetdjében, a jobbkéz szoloduettjének belépése eldtt

a ,,Palmaagak” dsszesen 12-szer szdlalnak meg, mely Jézus 12 tanitvanyat szimbolizélja.®?

2. A basszusban az ,,Isten 12 neve” vezérmotivum 0sszesen harom el6forduldsa
koziil az els6t hallhatjuk, melyhez szintén egy kiilonleges regisztraciot kér a szerzd: 32°-as és
16’-as alapok, Flite 2°, Grande Tierce 6’ °/s és kopula a Positif-hoz (rajta: Septieme 1’ /7).
Michel Bourcier szerint jelentdsége van, hogy ez a vezérmotivum éppen a mii Fiunak szentelt
részén, ,,A Tora iidvozlése” vezérmotivum alatt szélal meg. Ez a t¢émakombindci6 a zsid6 vilag
elotti tiszteletadas mellett talan Jézus kovetkezé mondatara utal: ,,Egy kissé elébbre ment, arcra
borult és igy imadkozott: »Atyam, ha lehetséges, muljék el télem ez a kehely. De ne ugy legyen,
ahogy én akarom, hanem ahogy te.<’ (Mt 26,39).34

3. A ,Nap oszlopainak” maésodik tancdhoz hasonléan a jobbkéz ismét egy
témakettOs szerepét kapja — opcionalisan ebben az esetben is két alternativ manualon, egy
,masodpildta” segitségével megszolaltatva — am most két kiillonb6zo téma helyett ,,A Toéra

iidvozlése” két enyhén alternativ szinezetli valtozataval.

82 Lasd jelen fejezetben, a dolgozat 84-85. oldalain kifejtve az elsd ,,Jmara hivasban™ a ,,Miserere” és az ,,Emberi
gyotrelem” témakettdsét, melyben az utobbi keriilt szinkopakon keresztiil lejegyzésre.

8 Bourcier, Jean-Louis Florentz, et I'orgue 2, 256.
8 T h.
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19. szamu kottapélda: ,,A Tora tidvozlése” vezérmotivum.

A mii szimbolikus dimenzi6ja tekintetében hosszasan lehetne még elemezni ezt a részt.® Az
eléadomiivészek szamara legfontosabb {izenetet esetiinkben talan a regisztracié rejti. Az 16.
szamu kottapéldara tekintve a keretezett hangokkal igyekeztiink szemléltetni a zeneszerzo
kérésének megfelelden megvaldsult regisztracio altal keltett ,,hamis relaciokat”, mely a pedal
Asz-tartotthangja (az ,Isten 12 neve” téma motivum-zarohangja), a balkéz ,,Palmaag”-
akkordjainak ¢és ,,A Tora tidvozlése” szoloduettjének bizonyos egylitthangzasaibol alakul ki. A
Debout sur le soleil keserédes viragvasarnapi jelenete az ambivalens érzelmek szintere. A
,,Palmadgak” tancos, dicséitd karaktere, az Atya szubkontrakbol indulo profétisztikus hangja,
illetve Krisztus litaniaja a jobbkéz szoldiban a harmonikus vibratok ,,hamis relacidin” keresztiil
elorevetitik a baljos nagypénteki eseményeket: a mii dramaturgiajaban Krisztus Passiojat, a
,» Tokkatat”.

A hangfelvételek hallgatasakor joforman ahany orgona, annyiféle egymastdl teljesen
eltérd hangzassal talalkozhatunk. Mindezek koziil az egyik legmeglepdbb, hogy milyen
nagymértékben megvaltoztatja a ,,Palmadgak™ akkordjainak és ezaltal az egész résznek a
karakterét a kiilonb6z6 nyelvregiszterek intonacidja. Ami viszont teljesen egyértelmiien
megmutatkozott, hogy azokon az orgonakon, ahol nem keriiltek nagymutaciok a pedalba és
ezaltal nem johettek 1étre a harmonikus vibratok keltette ,,hamis relaciok” a zenei anyag harom
rétege kozott,3 elveszitettek valami nagyon fontosat a hangzas karakterébdl. A keserii pohar
nem volt igazan kesertli, nagypéntek lappango fesziiltsége pedig nem vibralt olyan intenziven a
szolamok mogott. Az orgona felhangregiszterei Florentz szdmdra fontos eszkozok a
rejtett/mogottes/folottes tartalom kifejezésére. Ezek nélkiil tehat a mii egy meghatirozo
attributumatol esik el.

Az el6z0 résszel ellentétben — ahol a harmonikus vibratok jelenléte meghatarozo ugyan,
de nem elhagyhatatlan —a Debout sur le soleil-ben talalunk részeket, ahol ez az effektus a zenei
anyag foszerepldje. Az ,,Isten 12 neve” vezérmotivum Osszesen harom alkalommal jelenik meg

a darabban, mindegyik alkalommal a pedalban, 32’-as és 16’-as alapokon, a legkiilonfélébb

85 Lasd részletesebben Bourcier, Jean-Louis Florentz, et I'orgue 2, 256-259.
8 Elsésorban tehat a két torténelmi francia-romantikus orgonan.
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felhangregiszterek gyliriijében. A vezérmotivum tizenkét rovid motivumbol all, melyek a
,Mondd el a neved...” etidp imadsag ge’ez nyelvii 4tirdsai zenei hangmagassigokka.®” A
vezérmotivum elsé (174—184. {item) és masodik (230-239. iitem) megjelenése a Debout sur le
soleil legneuralgikusabb pontjat, a ,, Tokkatat” (187-228. iitem) keretezik. A vezérmotivum
harmadik megjelenése (374-393. iitem) a miivet lezar6 koda, mely gazdagabb, fejlettebb és
szimbolikus értelemben is komplexebb, mint az el6z6 kettd. Alabbiakban a VI. név motivumat

lathatjuk (381-383. iitem):
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20. szamu kottapélda: Debout sur le soleil 381-383. iitem,
az ,,Isten 12 neve” vezérmotivum VI. eleme.

87 Lasd részletesebben: Bourcier, Jean-Louis Florentz, et ['orgue 2, 201-202., illetve 218-227.
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Mint a vezérmotivum masodik megjelenésekor is, a tobb kapubol all6 notacié valdjaban egy
pedalszolot rejt:

— 1. kapu: az akkordok alaphangja 32’-as és 16’-as alapokkal megszolaltatva, mely igy
egy- illetve két oktavval mélyebben sz6l, mint a notalt hangmagassag;

— 2. kapu, apréhangokban: A Grand Quinte 10’ /5 és a Grande Tierce 6’ /5 4ltal
megszolaltatott valodi hangok. Ezek hianyadban a megadott hangokat egy asszisztens
jatssza egy 8’-as regiszterrel;

— 3. kapu, aprohangokban: A Grande Septiéme 4’ */7 és a Grande Neuviéme 3’ °/y altal
megszolaltatott valédi hangok. Melyek a 2-es kapuhoz hasonldan szintén egy 8’-as
regiszterrel potolhatoak;

— 4. ¢és 5. kapu: az eléado altal a Récit-n jatszott valaszok;

— 6. és 7. kapu: a Grosse Tierce 3’ /5 regiszteren jatszott folsé szélam és a hozza tartozo
transzpozici6 a Flite 4’ regiszteren,;

— 8. kapu: a 6. ¢és 7. kapu regiszterei altal megszolaltatott valodi hangok, melyek a pedal
alaphangjaihoz képest az augmentalt undecima, tredecima €s kvindecima hangkdzoket

reprezentaljak.

A Debout sur le soleil kddaja egyike azoknak a florentzi hangzéasbeli névumoknak, melyek a
mai napig megragadjak az orgonistdk figyelmét. Ezeknek a témaknak az eredetisége ¢és
hatdsossaga egyszerre keresendd a darabon beliil kivalo érzékkel eltalalt dramaturgiai
pozicidjukban, sajatos melodikai felépitésiikben,®® és a kordbbiakban kifejtett, egészen eredeti
modon felépitett hangzasukban.

Amennyibben nem dallnak rendelkezésre a kodaban megadott mély-mutaciok,
eléadomiivészeti szempontbol két megoldandd problémaval taldljuk szemben magunkat: az
egyik a pedalszold akkord-tornyanak hianytalan felépitése és megszolaltatasa, valamint az
azokba kapcsolédd manualis valaszok ¢és az azokhoz kapcsolddd harmonikus vibratok
létrehozasa.

Az eldbbi probléma egyik része a mély-mutdciok hangszinét megfeleléen potlo
regiszterek megtaldlasa. A Budapesti Zeneakadémia Voit-orgondjan ezt a részt a szabadon

programozhat6 hangkozkopulaknak koszonhetden példaul sikeriilhet egy az egyben megtartani

88 Az allanddan véltozo terjedelmt tizenhatod motivumok megérkezése egy koronas hangra és az azt ko vetd sziinet
Michel Bourcier szerint bioakusztikus (madardal) eredetii (Lasd: Bourcier, Jean-Louis Florentz, et ['orgue 2,201—
202., illetve 218.), am Olivier Latry ramutatott a parhuzamra Jacques Leclercq prédikacioinak sajatos tagoltsagara
¢s hanghordozaséara, mint a vezérmotivum egyik inspiraciods forrasara. Debout sur le soleil-kurzus Olivier Latry-
val. 0:51:00-0:53:00. https://youtu.be/MEgf2Ndt99c (Utols6 megtekintés: 2025. 01. 11.)
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pedalszoloban. Ebben a szitudcioban a szamomra egyik legmeglepObb tapasztalat az volt, hogy
milyen hosszl keresgélés utan sikeriilt megtalalni azokat a 8’-as regisztereket, amelyek olyan
modon egymasba simultak, hogy az akkord-torony valoban egy hangszinné olvadjon 6ssze.
Egy-egy szolisztikusabb fuvola regiszter példaul olyan intenziv terc- és kvint felhanggal
rendelkezett, hogy alkalmasabb volt az akkord bizonyos szolamaira egy lagy vonos, példaul
egy Salicional vagy akar egy Gemshorn. Szerencsére a Voit-orgona négy manudlja olyan
gazdagon felszerelt 8’-as regiszterekkel, hogy nem jelentetett problémat létrehozni a kivant
hangzast, &m ha mesterségesen allitjuk Ossze ezt a pedal-Cornettet — miutan egy 9 hangos
akkordot kell megszolaltatunk — vigyaznunk kell, hogy a rész éteri karaktere ne sériiljon, emiatt
érdemes inkéabb fodott regiszterekkel probalkozni és elkeriilni a nyitott fuvolakat és intenzivebb
vonodsokat.

Amennyiben nem megoldhaté a Cornet megszolaltatdsa pedalszoloban, sziikséglink
lesz egy asszisztensre, aki valamelyik — altaldban a 8. — kapu megszolaltatasat atvallalja az
orgonistatol. Ebben az esetben akarmennyire is szlikségessé teszi a rész irdsmoddja,
hallhatatlanna kell tenniink a tizenhatodok szdmoldsat és egy természetes, beszédszerd,
folyékony dallamformalasra kell torekedniink. Mindezt nagyon érthetéen szemlélteti Olivier
Latry a ,,Debout sur le soleil-kurzusan”.%

A Debout sur le soleil kddajanak masik megoldand6 probléméja a pedal akkord-torony
¢és a manual valaszok k6zott kialakulo ,,hamis relaciok’ keltette harmonikus vibratok effektusa.
Mindez a megadott mély-mutacidok hianytalan megléte nélkiil sajnos elérhetetlen. A torzulas
viszont konnyedén szimulalhaté egy szinte minden szimfonikus ihletettségii orgonan elérhetd
regiszter, a Voix céleste segitségével. A Voix céleste szandékos elhangolasa €s a pedal akkord-
torony egyenletes hangolasi 8’-as regiszterei kozott kialakuld torzulas ilyen modon
valamelyest potolja a valodi harmonikus vibratok effektusat, mely ezen a ponton szintén egy

meghatarozé belsd tartalmat képvisel.”

Habar nem talalunk ezzel kapcsolatos megjegyzést az
»analitikus partitiraban”, vagy Florentz tanulmanyaiban, nem az isteni és az emberi vilag
érintkezésérérdl volna itt sz6? Nem az ember ¢€s Isten kapcsolatdnak michelangeloi pillanatat
ragadja itt meg Florentz? Melyben az isteni vilagot a tisztdra hangolt mutacidk, az emberi
vilagot a ,tokéletlenre” temperalt manual-valaszok, a kettejiik kapcsolatat pedig maguk a
harmonikus vibratok reprezentaljak? Taldn nem all tavol ez az értelmezés attol a szerzotol, aki

egész ¢életmilivében a modern tarsadalmak és a transzcendens kapcsolatat kereste.

8 Debout sur le soleil-kurzus Olivier Latryval. 2. vided. 22:00-25:00. https://youtu.be/V2xj6vic2Yc (Utolsd
megtekintés: 2025. 01. 11.

% Ennek a trilkknek az 6tletét valojaban maga a Debout sur le soleil tartogatta. Lasd jelen alfejezet 100. oldalan a
80-as labjegyzet alatt kifejtve.
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5. Osszegzés

A Debout sur le soleil interpretacidinak tanulmanyozasa a Florentz miivek inspiracios
hatterének, szimbolikus struktirainak ¢és hangszerkezelésének tiikrében szamos értékes
Osszefliggésre vilagitott ra.

A Florentz miivek eléadoi szamdara potolhatatlan tapasztalatokat rejtenek az életmi
inspiracios forrasaiként szolgaldo afrikai zenék. Florentz az etidp ortodox dallamok
integralasakor — Bartok Béla népdal-lejegyzéseihez hasonloan — igyekezett a lehetd
legkifejezébben megkdzeliteni a dallamok eredeti eléadoi stilusat. Azonban azok a dallamok,
amelyekkel az eléadok a Debout sur le soleil kottajaban taldlkozhatnak — mégha azok
kozvetleniil a szerzotdl is szdrmaznak — csupéan Jean-Louis Florentz pillanatnyi értelmezései.
Ebben a tekintetben a Debout sur le soleil kottaja szdmos ponton hasonlatos a lejegyzett
improvizaciohoz.! Tekintettel arra, hogy a Florentz-miivek esetében é16 és 1élegzé zenei
tradiciokrol van sz6, amelyek rdadasul temperalatlan ritmusain, sajatos dallamformalasain, sot
még a hangrendszereik tekintetében is meglehetdsen tavol allnak a minket koriilvevé Nyugati
zenemivészeti tradiciotol, elengedhetetlen, hogy taldlkozzunk azokkal a zenei hatisokkal,
amelyek Florentz képzeletét is taplaltak.

Hasonl6 a relacié az orgonamiivek, de kifejezetten a Debout sur le soleil és Florentz
szimfonikus zenekari alkotdsai kozott. Florentz életmiivében jol érzékelhetd egyfajta
homogenitas, melyben a k6zds nevezd az orgona és a szimfonikus zenekar kdzott nagyon
kozeli. Rendkiviil sokat mondo az a tény, hogy Florentz bizonyos zenei 6tleteket, motivumokat,
olykor konkrét passzdzsokat szinte valtoztatds nélkiil emelt &t szimfonikus kolteményeibdl
orgonadarabjaiba és forditva.? A nyelv ugyanaz, taldn csak a dialektus, a kdzlés modja és a
kommunikacid szerepldi valtoznak. A Debout sur le soleil eldadasakor fontos dsszefiiggésekre
deriilhet fény, ha ismerjiik, miként oldott meg Florentz hasonlé hangszerelési problémakat
szimfonikus zenekaron.

Fontos tanulsadgokat tartogatott a Debout sur le soleil interpretacidinak orgonaspecifikus

vizsgalata. Florentz ¢élete sordn szamos alkalommal, kiilonb6zé formaban, részletesen

! Maurice Duruflé, amikor hallas utan lejegyezte mesterének, Charles Tournemire-nek néhény improvizaciojat,
torekedett szolgai modon, pontosan lejegyezni a hallottakat. A Tournemire-improvizaciok teljesértéka
eléadasahoz viszont elengedhetetlen megismerni azt az eredeti kontextust, amelyben ez a lejegyzés megsziiletett:
Tournemire el6adoi stilusat és hangszerkezelését. Hasonlo a kapcsolat a Florentz miivek és az afrikai zene kozott.
2 Simon Bollenot alaposan korbejarta ezt a témat értekezésében a Le Songe de Lluc Alcari, Op. 10 Gjra-komponalt
zenei anyagain keresztiil. Simon Bollenot: La ré-écriture dans Le Songe de Lluc Alcari, op. 10 de Jean-Louis
Florentz. Disszertaci6. (Lyon: Conservatoire National Supérieure de Musique et de Danse de Lyon, 2017.) 188
oldal.



Osszegzés

kifejezésre juttatta orgonaidealjat.’> Ezeknek a megnyilvanulasoknak a kiilonbozd aspektusait
Osszevetve az analizalt felvételek orgondival azt az egyértelmli kdvetkeztetést vonhattuk le,
hogy a Debout sur le soleil szignifikéns torzitds — tehat a mili belsO lizenetét meghatirozo
valtoztatas — nélkiil csak egy ezeknek a feltételeknek maradéktalanul megfeleld orgonéan adhat6
eld. A Debout sur le soleil esetében ez az idealis orgona egy 100 regiszter koriili modern,
digitalis vivméanyokkal (eldre rogzithetdé kombinaciok, osztott pedal, sostenuto, stb.), a
pedalban 32’-as muticiokkal (Quinte 10’ /5, Tierce 6’ /s, Septieme 4’ */;, Neuvieme 3’ °/9), a
manualokon 16’-as mutaciokkal (legalabb: Tierce 3’ !/5), a pedalban egyvonalas G-ig, a
manualokon négyvonalas C-ig terjedd klaviatiraval rendelkezd orgona kell, hogy legyen.*

A fentieket ki kell egésziteniink egy masik fontos szemponttal, amelyre nem talalunk
utalast kozvetleniil a szerz6tél, a mii orgonaidealjat figyelembe véve mégis egy magatol
értetddo kovetkeztetés: a Debout sur le soleil szamos pontjan megtapasztalhatjuk, hogy a mi
teljesértékii eldadasanak elengedhetetlentil fontos attributuma a templomi akusztika. A darab
megannyi general pauzaja®, a ,,Tokkéata” kérlelhetetlen akkordjai, és az ,lIsten 12 neve”
vezérmotivum sohajtasai kozotti misztikus atmoszféra nagyobb templomi akusztika nélkiil
mukodésképtelenek. A generdl pauzak utan fesziilt csend marad, a ,,Tokkéta” korbéacsolo-
akkordjai céltalanok, az ,,Isten 12 neve” vezérmotivum pedig misztikus, alomszerii derengés
helyett csupan egy érdekes regisztracids vivmany.

A Debout sur le soleil ilyen tekintetben nem konnyiti meg sajat eléadhatosdganak a
kérdését: Magyarorszagon példaul szigoru értelemben véve nem talalhaté olyan orgona,
amelyen kompromisszumok nélkiil meg lehetne szoélaltatni a miivet. A két bekezdéssel feljebb
felsorolt specifikaciokhoz a Budavari Matyas-templom orgonaja all a legkdzelebb, am azon
sem talalhat6 a pedalban Septiéme 4’ */7 és Neuviéme 3’ >/ mutécio, igy ezen az orgonan példaul
a mu kédajanak harmonikus vibratok effektusa nem fog tudni maradéktalanul megsziiletni.

Ez természetesen nem jelenti azt, hogy a Debout sur le soleil-t csupan a szamara idealis
orgondn lenne érdemes eljatszani. A mi egyediilalld6 dramaturgidja, magassagai és mélységei,
az europai fil szdmara egészen egzotikus dallamvildga, az erre épiild modalis rendszer és a mi
szimbolikus dimenzioi, tehat a darab Iényege megsziiletik egy atlagos méretli hArommanualos

orgonan is.® Jean-Louis Florentz szdmara fontos volt az isteni misztérium, a beavatottsagtudat,

3 Lasd jelen disszertacio 3. fejezetét.

4 Az egyértelmiiség kedvéért: Florentz altal is szamos alkalommal deklaraltan az ezeknek a két etalon-hangszer a
Debout sur le soleil szamara a Parizsi Notre-Dame és a Saint-Eustache Templom orgondi — habar az eldbbi
hangszer manual-hangterjedelme csak haromvonalas G.

5 Elég csak a 9-10. iitem hatéran az els6 ,,JImara hivasra”, a 152. litemben a ,,Boldogmondasok” elétti levegdvételre,
vagy 361. és a 373. iitem kozotti general pauzakra gondolni.

¢ Mint ahogy ezt hallhatjuk Simon Bollenot és Thomas Monnet pazar el6ad4saiban.
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a rejtett tudas, melyhez csak bizonyos staciokon keresztiil vezet az ut. Ennek része lehet az is,
hogy a mii valodi formajaban csupan nagyon kevés orgonan szolalhat meg.

Hasonl¢ a kérdésfelvetés a mii altal kozvetitett belsd tartalom tekintetében. Elmélyiilve
a Debout sur le soleil inspiracios forrasaiban, szimbolumaiban, spiritudlis tanitdsaiban az az
érzésiink lehet, hogy a mi értelmezési lehetdségei a végtelen felé konvergalnak. Az egyes
szimbolumok ¢és az dket koriiloleld kiterjedt kulturdlis hattér tanulmanyozésa és értelmezése
hosszu évek-évtizedek munkaja lehet. A Debout sur le soleil ilyen szempontbdl sok
tulajdonsagot 6rokolt az 6t inspiraldé Leclercq-konyv miifaji sajatossagaibol. Mint ahogy egy
sokrétii, komplex irodalmi alkotas, vagy vallasi traktatus akar az egész €letiinket végigkisérheti,
melyhez olykor visszatériink és évek multan is fedeziink fel benne valami olyat, amit eddig nem
vettlink észre vagy nem értettiink meg, a Debout sur le soleil belsd lizenete is csak fokozatosan
mutatkozik meg. Ennek a kitartdo kodfejtésnek az eredményét kovethetjiik nyomon Michel
Bourcier nagymongrafiajaban, mely az 6 személyes, 25 éves utkeresése volt a darabhoz.” A
miivet behaldzo rejtett szimbolumok nagyrésze tehat a Debout sur le soleil bemutatojakor még
ismeretlen volt Bourcier szamara. De hol kell ennek a folyamatnak megéllnia? Ez csak az
eléadon mulik.

A Debout sur le soleil esetében mast jelent a darab megtanuldsa. A Jelenések konyve
14. részének 3. versében olvashatjuk: ,,Es 1j éneket énekelnek a tron elbtt, a négy él6lény és a
vének eldtt, és senki sem tudta megtanulni ezt az éneket, csak az a szdznegyvennégyezer, akik
aron vétettek meg a foldrél.” A Debout sur le soleil nem mas, mint egyike ezeknek az ,,j

énekeknek”, melynek megtanulasa valojaban egy egész ¢letet felleld spiritualis utkeresés.

7 Lasd a Michel Bourcier-val késziilt interju I/1-es valaszat a Fiiggelék 111. oldalan.
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Fiiggelék

Interja Michel Bourcier-val

I. A mii megértésének problematikaja
1.

Tabajdi Adam: A monografiaja elsé kotetének 140. oldalan olvashatunk a Florentz-miiveket
behal6zo allegoridk megértésének problematikéjardl: ,,Idedlis esetben arra lenne sziikség, hogy
a hallgaté kelléen fel legyen fegyverkezve a sziikséges ismeretekkel ahhoz, hogy a
szimbolumokat megérthesse. [...] Mindez szigoru értelemben véve lehetetlen. [...] Végiil
valoszintileg el kell ismerniink, hogy a Florentz mliveknek az lehet a sorsa, hogy megtartsak
belso jelentésiiket.” Ahogy a tovabbiakban olvashatjuk, ezeket a miiveket Florentz elsGsorban,
mint zenei kompoziciokként szerette volna kezelni, amelyek az alkotdsokat keresztiilszovo
szimbolumrendszer megértése nélkiil is megallnak a ldbukon. Mégis, felmeriil a dilemma, hogy
érdemes-e torekedni arra, hogy megteremtsiik a lehetdségét annak, hogy a kiilvilag minél tobbet
megkapjon ezekbdl az informaciokbdl. Hogyha igen, akkor felvetddik a kérdés, hogy pontosan
mit? Ha példaul a Debout sur le soleil altal hordozott belsd tartalmat egy skalan akarnank
kifejezni, amelynek minimuma az, hogy semmit nem tudunk a darabrol, a maximuma pedig az
a majdnem 150 oldalas elemzés, amit az On konyvében olvashatunk, milyen szempontok
alapjan lehetne felallitani az informaciok kozotti prioritast? Mik azok, amiket mindenképpen
érdemes megosztani a kdzonséggel, példaul egy a darabot megel6z6 prezentacidoban? Illetve
mik azok, amivel mindenképpen szerencsés, ha tisztdban van egy eléadomiivész, aki a Debout

sur le soleil megtanuldsara vallalkozik.

Michel Bourcier: Jean-Louis Florentz tobbszor megerdsitette, hogy nem sziikséges a
kozonséget elézetesen tajékoztatni a miiben talalhato jelentéstartalmak sokasagarol. Szerinte a
minek mindenekeldtt onmagaban kell ,,megallnia”, vagyis pusztan zenei vonatkozasain
keresztiil kell felkeltenie a kozonség figyelmét, érdeklddését. Ezért volt Florentz olyan
figyelmes a zenei nyelv kérdésére, amelyet ¢lete soran folyamatosan fejlesztett. Emlékezziink
vissza, hogy annak idején, amikor kigondolta és megalkotta modalis rendszerét és az Europan
kiviili zenei hagyomanyok integralasanak modjat (1970 és halala k6zott) komoly vita zajlott a
szerializmus, az 01j spektralis iskola, a minimalistdk €s a tonalitas védelmez6i kozott. Florentz

ebben a vitdban ,,modalis zeneszerz6ként” poziciondlta magat, ami miatt reakciosnak tartottak,
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mikozben figyelmen kiviil hagyhatta volna ezt a vitat, és ,,szimbolista zeneszerzoként”
tiintethette volna fel magat, amit nem tett. Csupan néhany radidadasban adott interju (France
Musique) €s a zeneszerzo ritka cikkei tarnak fel néhany részletet a miiveket iranyitd Osszetett
szimbolikus univerzumbdl. Ezek az informéciok nem a koncertk6zonségnek szolnak, hanem
kizarélag a szakembereknek. Zenei nyelvezetének célja, hogy kozvetlen, kifejezd és mindenki
szamara érthetd legyen. Florentz mindenekel6tt a kdzonség érzékenységére akar hatast
gyakorolni, kiilondsen azokéra, akik kevésbé ismerik a zenemiivészetet. A ,,székesegyhaz oreg
holgyét” szerette volna megérinteni, a karaktert, amelyrdl Jacques Leclercq atya a Debout sur
le soleil-ben ir. Nem elsdsorban az értelemmel akart kommunikalni, hanem az érzékenységgel.
Florentz miiveinek kozonségsikere ezért elsdsorban a miivek tisztan zenei kvalitdsainak és a
hallgatoval valé kommunikécioé képességének kdszonhetd, amelyek mindenekeldtt az dlmok
birodalméba viszik a hallgatojukat. Ezen feliil a szimbdélumok tanulmanyozasa lehetséges, de
nem sziikséges.

Felmeriil a kérdés: vajon a szimbolumoknak, ha a hallgaté nem érti 6ket, van-e hatasuk,
miikodoképesek-e? Ezek ismerete és megértése nélkiil képes-e a hallgatdé megragadni
iizenetliket? Erre a kérdésre nem tudom a valaszt, de azt hiszem, valdjaban a korabban
felsoroltak voltak Florentz igazi szandékai. Keletiként, afrikaiként gondolkodott, aki szdmara
Lathatatlan egy 1étez6é dolog, akivel kapcsolatba 1éphetiink. Mint minden keresztény, Florentz
is ezt mondta Hitvallasdban: ,,Hiszek egy Istenben... a lathato és lathatatlan vilagegyetem
teremtdjében”. Ismerte az ezotériat és az afrikai magiat. A Laudes-nak példaul terapids szerepe
is van (az els6 darab példaul a gyogyitok és varazslok altal hasznalt etiop szertartason alapul).
A mi szimbdlumainak megfejtése és megértése tehat nem sziikséges ahhoz, hogy azok a ,,fold
alatt” miikddjenek. Egy kartezidnus és tisztdn materialista érvelés konnyen szembeszallhat
ezzel az elképzeléssel; €s ezt Florentz el is fogadta volna, mert a zene megmarad.

Mas zeneszerzok eldtte mar kutattdk a zene, a jelentések vagy az iizenetek
kommunikaciojanak idedjat, olyan barokk zeneszerzOkre gondolok, akik zenei retorikat
alkalmaztak, példaul Johann Sebastian Bach. Florentz jol ismerte Bach zenéjét, egyik elsd
tanara, Georges Beyron apat vezette be a bachi szimbolikaba, akivel az Orgelbiichlein-t
tanulmanyoztak (fiatalkordban Olivier Latry is részesiilt ugyanebbdl, majd mesélni fog réla).
Beyron egyenesagi szakmai 6rokose Schweitzernek. Nem az a célja Bachnak, hogy a zenei
retorikdn és a Szentirdsbol szarmazo6 jelentések gondosan kiszdmitott aranyan keresztiil
kommunikaljon? Nincs jelen benniik az ezotéria is? Kortarsaink azonban, akik sokkal kevésbé
vannak felkésziilve ennek a retorikdnak a megfejtésére, mint a 18. szdzadban, mégis csak a zene

kedvéért hallgatjak Bachot...
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Barmely szimbolizmusrdl szo6l6 munka csak a rejtett/feltart dialektikajan beliil
helyezkedhet el. A szimbolumok megfejtése sziikségszerlien atmegy a beavatasi szakaszon.
Egy nem hivé szamara kétségteleniil felfoghatatlan a keresztviz; a keresztség, amely egyfajta
beavatas, amely lehetové teszi a viz szimbolumanak megértését. De még ha a megkeresztelt
személy nem 1is értette a viz szimbolumat, a keresztsége attol még érvényben marad!
Mashonnan megkdzelitve, talan a francidk egy része nem ismeri a francia zdszl6 harom
szinének szimbolumat. Mégis zaszlajukként ismerik fel... A szimbolumok feltarasa egy érdekes
feladat lehet (a konyvemben erre torekedtem), de nem sziikséges ahhoz, hogy a szimb6lum
mukodjon.

Ha csak néhany szimbdlumot kellene megmagyaraznunk a Debout sur le soleil-bdl,
melyiket valasszuk? Florentz mindig a legiitésebbeket vette eld, nem a legfontosabbakat. A mii
bemutatasakor ugyanis fontosabb az emberek megérintése, mint a didaktikus Gtmutatés. Igy a
,, Toccata” példajat véve a varromadar' és a 41 akkord kapcsolata, a Passié korbacsolés jelenete,
a 41 etiop invokacid, és az ehhez hasonlok, amiket a leginkdbb érdemes elmagyardzni. Az
,emberi szorongds” vezérmotivumainak egymasutanjat is hallhatova lehet tenni: a kozonség
konnyedén kovetheti ezeknek a haladasat a mi kozéppontja fel€, ahol eltiinnek, ami aztan
megnyitja a mii két részének az értelmezését (a 141-144. titemek kozotti atbillenés); elemezheti
a négy ,Refrént” és a hozzajuk tartozd 2x7 arkangyalakkordot Enok kényve apokrif
szovegeivel kapcsolatban... Vagy a diskurzust az etiop liturgia témaira is dsszpontosithatja.
Mindegyik ezek koziil érdekes megkozelités, Florentz sem jart volna el masként.

Mit kell tudnia a Debout sur le Soleil-t megszoélaltatd orgonistanak? A konyvemet
kifejezetten azért irtam, hogy személyesen megértsem az dsszes szimbolikat. Ez tehat csak 25
évvel a mi 1991-es bemutatdja utan kdvetkezett el! Korabban csak toredékeit ismertem, fleg
Florentz a L'Orgue foly6iratban megjelent cikkének és természetesen a zeneszerzdvel folytatott
beszélgetéseknek koszonhetden. Kutatdsom valddi felfedezésekhez vezetett. Mindamellett
sziinteleniil jatszottam a miivet, gyakran Florentznek is. Ugy gondolom, hogy a szakmai
lelkiismeretnek €s a miivészet szeretetének kell az orgonistat arra 6sztondznie, hogy felfedezze
a mi szimbolumvilagat. De hol kell ennek a folyamatnak megallnia? Erre a kérdésre a valasz,
hogy ahdny, annyi orgonista! Ismeri Florentz valaszat erre a kérdésre: azt tandcsolja az
orgonistanak (vagy a versenymiivében a csellistdnak), hogy pézsmamacska (petymeg)

bérkdpenybe buijva jatssza el a miivet. Egyes afrikai hagyomanyokban ennek a kabéatnak a

! https://www.youtube.com/watch?v=iCé6rk11dXVo (Utols6 megtekintés: 2024. 12. 03.)
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viselése kompenzalja azt a tudatlansagot, amelyet a griot?, a varazslo vagy a zenész az altaluk
végrehajtott aktussal kapcsolatban birtokol; kiterjesztve ez védené a nyilvanos félreértéseket,

és taldn gyorsabban atadna a szimbolumok jelentését...>

2.

T.A: A monografidjanak 193. oldaldn, a 169 ,,esemény” és a ,,Tazakkar” formula kapcsan
olvashatunk arrdl, hogy ,,Minden 0j « esemény », amely a mili kibontakozasa soran eléfordul,
egy « Emlékezz! » felkialtasként visszhangzik. Ebbdl a szemszogbdl nézve a Debout sur le
soleil bizonyos értelemben egy gigantikus litdnia. A szinte kronikus fesziiltség allapotaban 1€vo

% Ki tudna fejteni ezt a , kronikus

zeneszerzé valahogy igy fogadta hangversenyen a mivet.
fesziiltség allapotat”, amelyet Florentz atélhetett? Illetve érdekelne, hogy miként élte/éli meg
mindezt On, amikor eladja a miivet? Hogyan tudna leirni azt az eléadoéi lelkiallapotot, ami a

Debout sur le soleil 169 ,,Emlékezz...” formuldjat athatja?

M. B.: Kérdésében helyesen kiilonbozteti meg a zeneszerzd lelkiallapotat, illetve a Debout sur
le soleil-t hallgatd és eldado lelkiallapotat. Jean-Louis Florentz természetébdl fakadoan egy
fesziilt karakter volt. Nem mondhatjuk, hogy szorongott volna, de idénként aggodalmaskodni
kezdett emiatt vagy amiatt, kiilonds tekintettel a zenéjére és altalaban a gondolataira. Bizonyos
diskurzusok, kiilondsen az esztétikai vitdkra meglehetésen érzékenyen reagalt. Mélyen
érzékeny volt a zenére, olyan érzelmi befektetéssel hallgatta miiveit, amihez hasonlét ritkdn
nagyobb izgalommal, mint a komponalas aktusa kozben. Amikor kétségei timadtak ennek vagy
annak a zenei folyamatnak az érvényességében (ha példaul a cselloversenyének zenekara
elnyomta a szolistat, az ehhez hasonlok megorjitették...), vagy miért ne, magaval a miivével
kapcsolatban, a fesziiltség a paroxizmusa csucsara hajtotta. A Debout sur le soleil ebben a
tekintetben egy szignifikdns példa. A 90-es évek elején, elsé remekmiivei kdzott komponalt

alkotasként a Debout sur le soleil 0j utat nyit zeneszerzOi palyajan, amelyet én ,,Belsd

2 A griot, nyugat-afrikai trubadur-torténész. A griot szakma rokletes, és régota a nyugat-afrikai kultira része. A
hagyomanyait; a dics6itd dalok is a griot repertoarjaba tartoznak. Sok griot jatszik koran, egy hosszi nyaku, 21
huros harfalanton. Amellett, hogy népiik elsédleges torténetmeséldiként szolgaltak, a griofok tanacsadoként és
diplomataként is szolgaltak. Az évszazadok sordn tanacsado6i és diplomaciai szerepilk némileg csdkkent,
szorakoztatd vonzerejiilk pedig szélesebb korben elterjedt. https://www.britannica.com/art/griot (Utolso
megtekintés: 2025. 01. 30.)

3 Lasd az emlitett rész kifejtését: Michel Bourcier: Jean-Louis Florentz et ’orgue. Essai analytique et exégétique.
2 Une tétralogie pour I’orgue. (Lyon: Symétrie. 2018.). 162. 6-o0s szdmu labjegyzet.

4 Bourcier, Jean-Louis Florentz, et 'orgue, 2. 193.
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forrongasoknak” neveztem el.’ Az 1991. 4prilis 10-i alkotas tehat egy probatétel volt szamara,
amely igazolja — vagy sem — miivészi dontéseit. A fesziiltség a koncert alatt Florentz szdmara a
tet6fokara hagott. Nem tudott iilve maradni, s ugy hallgatta a miivet — anélkiil, hogy a kozoénség
latta volna —, hogy fel-al4 jarkalt a Saint Eustache-templomban, mint egy ketrecében bolyong6
oroszlan. Természetesen én ebbdl nem vettem észre semmit, csak utdlag mesélték.

A Debout sur le soleil 6nmagaban is, mint Florentz szamos miive, egyfajta liturgia.
Florentz ,,részt vett” a munkdban, intenzitassal ,,élte meg” a munkat, ahogyan a keresztény
ember is részt vesz a misén, ¢s meg is €li azt. Florentz zenéje intenziv mozdulatokbdl all,
Florentz hallgatoként ezeket a zenei mozdulatokat fizikai mozgasokka alakitja at. Az etidpok
talan nem tancolnak a liturgiaik kézben?

Valoban egy , litaniarol” beszéltem a Debout sur le soleil-el kapcsolatban. Barmely
litdnia az ismétlésen alapul, €s egy zenei vagy nyelvi képlet minden ismétlése megerdsiti az
elézot. A litania akkumulécion keresztiil megy végbe, ami egy olyan palyat general, amely
folyamatosan fokozza az intenzitast. Ugyanez vonatkozik a Debout sur le soleil-re is, amely
boévelkedik a kiilonféle repeticiokban, és amely a keresztény hit, a keresztség, Krisztus
szenvedése, az Eucharisztia, a halal, a feltamadés és a mennyei varos latomasanak alapveto
témaival is foglalkozik. A miivet hallgatva ezeken a témakon elmélkedik elsé sorban a
zeneszerzd; ez a meditacid aztan olyan intenzitast Olt fel szdmara, amely ellenéllhatatlanul
megkivanja a testi mozgast.

A magam részérdl arra szoritkoztam, hogy a lehetd legjobban eljatsszam ezt a rendkiviili
darabot. Csak rovid ideig dolgozhattam rajta, és nagyon meg voltam ijedve egy ilyen
monumentalis kompoziciotdl. Valdszinlileg még nem sajatitottam el teljesen az dsbemutatd
napjan, de ez a munka valahogy képes tallépni az emberi korlatokon, és olyan képességeket tar
fel benniink, amelyeket nem is sejthetilink.

A Debout sur le soleil az a mii, amely megértette velem, hogy minden meghallgattatasra
adott hangjegy a lehetd legnagyobb intenzitassal atélt esemény. Természetesen minden zenész
érzékeny a dolgok ezen aspektusara, és ezt a gyakorlatba is atiilteti. De ennek az elvnek a
magassagokba helyezése, ahova a Debout sur le soleil felemel, hihetetlen ¢élmény, amely a

kegyelem rendjéhez tartozik.

5 Lasd a masodik alkotoi periodust: Bourcier, Jean-Louis Florentz, et 'orgue, 1. 331.
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II. Interpretacidval kapcsolatos kérdések
1.

T. A.: A Debout sur le soleil felvételekor mik voltak azok a momentumok, amikor Florentz

crer

M. B.: Emlékeim szerint Florentz nem kért télem til sok az interpretadciommal kapcsolatos
valtoztatast, sem a St. Eustache, sem pedig a Plaisance-du-Gers-lemeznél. Ebben nagyon
tisztelte az eléadomiivész altal javasolt elképzelést, még ha az el is tért az 6vétdl. Ezért nehéz
megmondani, hogy pontosan milyennek szanta miiveit. Ennek ellenére tigy gondolom, hogy az
elvarasai kozelebb alltak ahhoz az eurdpan-kiviili zenéhez, amelyek a miiveit taplaltak. Példaul
a Laudes-ban a Pleurs de la Vierge egy két fiatal burundi lany koszontd duettjébdl készitett
atirattal kezdédik. Ez az altala fejbdl ismert felvétel, amelyet a kényvemben is lehivatkoztam,®
olyan dokumentum, amely lehetdvé teszi, hogy jobban megértsiik, miért van sziiksége gyors
tempokra, és hogy a motivumok megszakitds nélkiil kovetik egymast, mig az orgonistak
(amelybe én magam is beletartozom) hajlamosak lassabban jatszani ezt a témat, és a ,,ré-ré”
motivumot egyfajta konkluzioként értelmezni (ami nem az). Midta felfedeztem ezt a felvételt
gyorsabban jatszom ezt a részt, mint a lemezeimen. A St. Eustache felvételkor Florentz nem
ragaszkodott hozza, hogy gyorsan jatsszak... Nagyon ragaszkodott viszont ahhoz, hogy ne
,»Nyugati modon” fogalmazzuk meg a zenéjét, példaul a mondatvégi tempd visszatartasaval.
Gyakran énekelt afrikai dallamtoredékeket, ami nagyon jol megvildgitotta szamomra, mit is
akar. Példaul a Debout sur le soleil-ben ragaszkodott ahhoz, hogy a pontozott
nyolcad/tizenhatod/nyolcad ritmusképlet (156., 158., 160., 162. iitemek) ne ,,sziciliai”
ritmusként legyen értelmezve (ahol a pontozott nyolcad meghosszabbodik a ritmus lagyitasara).
Paradox moddon szerette a lirai éneklést (Puccini!), és nagyon szerette viszont hallani ezt a
lirikussagot a zenéjében is (pl. 105-106., 112—-115., 264-270. {itemek). Az afrikai tdnc pedig a
mil minden tancjelenete mogott ott van.

A Saint-Eustache lemez esetében eldzetes megbeszélés zajlott a hangrogzitdvel, aki a
mikrofonokat egy oszlopra akarta helyezni, koriilbeliil 8 méterrel a padlétol. En ezzel
ellenkezdleg azt kértem, hogy a mikrofonokat szinte szemmagassagban helyezzék el, mert az
egyensuly a szolomii (amely nagyon magasan van az orgonaban, kdzvetleniil a boltozat alatt),

a Grand-Orgue, a Grand-Choeur, valamint a Positif szekrénye kozott teljesen felborult volna

® Musique africaine de Burundi, Les Troubadurs des Hauts-Plateaux, Roger Barbaglia, hangfelvétel 33 Tours
bakelit lemezre, Vogue, CLVLX 96 ® 1968. Lasd a rész kifejtését tovabba: Bourcier, Jean-Louis Florentz, et
l’orgue, 2. 97-108.
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a regisztracidimhoz képest. Florentz egyetértett velem, és a mikrofonokat a fo6ldtdl 2 méterre
helyezték el.

Talan észrevette, hogy a Saint-Eustache-i felvételem regisztracioi a mutacios jatékok
hasznalatdban talmutatnak azon, amit a partitira megkdvetel. Minden kiegészités az enyém, és
Florentz jovahagyta dket, néha jelezvén, hogy ,,kicsit messzire mentem”! De kar lett volna nem
kihasznalni ennek a hangszernek a gazdag hangzasvilagat, amely akkoriban a mutaciokban
leggazdagabban felszerelt francia orgona volt. Példdul a 125-6s iitemben, a kottaban
egyediiliként kért Montre 8’ gazdagitasra keriilt, ha j61 emlékszem a Neuvieme 1'’/o-¢l, ami egy
nagyon érdekes rezes, fémes hangzast eredményezett. El akartam keriilni, hogy az orgona
hagyoményos modon szélaljon meg.

A 121. iitemben én javasoltam Florentznek egy hangi valtoztatast, vagy inkabb
kiegészitést. A balkéz akkordjaban eredetileg G, B, Cisz, E allt, vagyis egy sziikitett szeptim
akkord, amely C basszuson ugy sz6lt, mint egy dominans moll hozzaadott nonaval. Jelezve neki
(nagy aggodalommal), hogy ez az akkord talsagosan ,,19. szdzadi” hangzasu, azt javasoltam,
hogy adja hozza az A hangot, amely igy egy 13-as akkordda gazdagitja azt. Elfogadta az dtletet!

Egy utols6 dolog ezzel kapcsolatban, nagyon fontos. Florentz szimfonikus
zeneszerzOként és kivald hangszereloként szerette kontrolladlni az oktdvkapcsolatokat €s az
akusztikus hangzasokat a hangszerelésben ¢és a regisztracioban. Ezért nem nagyon szerette a
manudl 16’-os alapokat, és kifejezetten utalta a manual 16’-os nyelveket (lasd példaul a 151.
iitemhez tartozo jegyzetsavot; azt is megfigyelheti, hogy az elsé regisztracional nem ,,16°-8’-
4’-as alapok, nyelvek, hanem szerényen: ,, Tutti”, mintha zavarta volna ,,16-8-4"-et irna...).
Minden orgonamiivére értve, szinte soha nem kéri ezeket a regisztereket a manualokrol. Szereti,
ha nyolclabas fekvésben szolalnak meg az orgondk. A Saint-Eustache felvételén (és egy Notre-
Dame-i koncerten) azonban megmutattam neki, hogy néha fel kell regisztralni egy 110
regiszteres orgonat 16’-as alapig, hogy ,.,teljes” hangzast kapjunk (én még a 32’-as Bombarde-
ot is hasznaltam a Reécit-n!). Ez meglepte, st kissé idegesitette is, de végiil beismerte, hogy
szlikséges. Ezek utan batrabban hasznéaltam a 16’-as mutacidkat (Saint-Eustache-ban a Grand-

Choeur-6n) a 8’-as fekvésben megszolalo dallamokon is.
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2.

T. A.: Mi az oka az elsé iitemben az akkordok eltolt notalasanak? Ez az eszkoz egyfajta “inverz-
marcato” lenne, amelynek az a célja, hogy szdndékosan ne hangsulyos helyre keriiljon az

akkord az el6ado képzeletében? Mi lehetett ezzel Florentz szdndéka?

M. B.: Tekintettel arra, hogy a tempd (J = 60) ismeretében a hallgatd szamara észrevehetetlen
ez az eltolas, nem mondhatjuk, hogy ,,inverz-marcato” hatdsa van, vagy éppen ellenkezdleg,
,,szinkdpa altali marcato” lenne. Maga az akkord elsopr6 ereje (amely egy arkangyalt dbrazol),
¢és nem a 4/4-es litemben elfoglalt (nem jelzett, de matematikailag valos) helye elegendd egy
hangsulyos ritmikus hatés 1étrehozasadhoz.

Az akkordok eltolodasanak oka, mint mindig Florentz esetében, szimbolikus. R4j6ttem,
hogy nem irok réla a kdnyvemben. Az arkangyali akkordot 7 tizenhatodot érd sziinet el6zi meg;
maga az akkord is 7 tizenhatod hangig tart. A 7-es szam az Debout sur le soleil szimbolikdjanak
alapja (példaul a 7 arkangyali pecsét). Florentz ezzel a hallgaté szamara tokéletesen hallhatatlan

szimbolikaval nyitja meg a mivet.

3.

T. A.: Nem taldlunk iitemmutatot a darab legelején. Az Asz-oktavok és az utanuk kovetkezd
akkordok 2/2-es liikktetést sejtetnek, a metrondmszam negyedben van megadva. Mi a liiktetése

ennek a résznek?

M. B.: Az elsé 5 iitemben a ,,liiktetés” nem hallhaté a hallgatd szdmara. ,,Liiktetésen kiviil”,
tehat az ,,idon kiviil” vagyunk. Ez a rész az els6 harom arkangyalt idézi (a masik négy a 28-32.
itemben lesz). Ennek az az oka, hogy az arkangyalok nincsenek aldvetve az iddnek,

halhatatlanok, és rendelkeznek a mindeniitt jelenvalosag adottsagaval. A 10. litemnél és az azt

kovetd liturgikus-, emberi idObe 1épiink, igy itt a J = 60-as pulzalas hallhatova valik.
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4.

Kiilonb6z6 megoldasokat figyelhetiink meg a mii interpretacidjakor az akkordokat koveto kis-
¢s nagymelizmakat illetden. Felmeriil a kérdés, hogy ezeket mennyire kell ,,elénekelni” és
megmutatni a dallami fordulatait, vagy sokkal inkabb egy lendiiletes, virtu6z egybefiiggd

gesztusként értelmezni?

M. B.: Ez az el6ado belatasara van bizva. A melizmak azonban félkotta liiktetésben lettek
lejegyezve, azaz § tizenhatod hang alkotja. Tudva, hogy a melizmaknak 8, 9, 10 vagy 11 hangja
van, sebességiik nem olyan gyors. Tehat inkabb az elsd sugalmazés fel¢ hajlok: iddt kell szanni
arra, hogy ,,elénekeljiik” dket. Csak a harmadik melizma, a leghosszabb (4., 5. és 6. iitem) halad
nagy virtuéz sebesség felé. A mivet megnyitd tridsz: Asz Kkitartott oktav-+erdteljes
akkord+melizma kozvetleniil a Symphonie improvisée eleje ihlette, amelyet Pierre Cochereau
a hatvanas években rogzitett. A virtuozitas (Cochereau-¢) ezért, ugy tlinik, nem teljesen idegen
Florentz szdndékaitdl. Inkabb egyfajta ornamentikardl beszélnék, mint egy kalap tetején egy

nagy tollbokréta...

A 15. iitem feliitésétol a 38. {itemig terjedd szakaszban a pedal fileuse dallama szamos esetben
egyvonalas F folé megy. Tekintettel arra, hogy az orgonak pedaljanak csak kis része
rendelkezik egyvonalas G hangterjedelemmel, ezt a részt vagy egy oktavval lentebb kell
jatszani, vagy egyszerlien at kell komponalni. Mi lehet az oka annak, hogy Florentz erre a részre
nem adott egyértelmii alternativat? Ha egy oktavval mélyebben szeretnénk megoldani, de nem
rendelkeziink szuperkopuldkkal, milyen szempontok alapjan kell megvalasztanunk a megfeleld
regisztraciokat? Hogyan tudjuk érzékeltetni az arnyalatnyi kiilonbségeket a G.O./Pos./Réc.
kozott? Milyen szempontok alapjan kell meghoznunk a kompromisszumokat a regisztracioban?
A masik megkdzelités szerint, ha nem megoldhat6 az oktavval lentebbi jaték és muszaj loco
jatszanunk a pedalt, at kell komponalnunk az adott részt. Elkeriilendé az éalland6 talalgatast,
hogy ki kell-e hagyni a hangot, vagy helyettesiteni egy masikkal, nagy sziikség lenne ehhez a

részhez egy egyértelmi ossidara.

M. B.: Kivalo kérdést tesz fel, és On az elsd, aki ezt szobahozza! Florentz szeretett olyan
magassagban énekelni, amennyire csak lehetséges: a Magnificat tenorszoloja felmegy a magas

C-ig; Florentz szerette a csellot is a legmagasabb fekvésben énekeltetni. Az orgondn a
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pedalklaviatara csak egyvonalas G-ig megy fel, de val6szinii, hogy Florentz szivesen hasznalta
volna még feljebb is... Valéban, nem minden orgonén van ilyen terjedelmii pedal, de a
referencia Florentz szdmara ismét a Parizsi Notre-Dame: Pierre Cochereau (megint ¢!) volt az,
aki az 1960-as években a jatszoasztal elektromos atépitése alkalmabol kérte, hogy emeljék meg
a pedalklaviatura hangterjedelmét egyvonalas G-ig (kiilondsen az osztott pedal miatt).
Valojaban létezik egy ossia, melyet Florentz az egyvonalas F-ig terjedd pedalhoz biztositott.
Kérésemre irta meg, és sokszor jatszottam igy, nevezetesen a Saint-Sulpice-ben. Ezt az ossiat
még nem hoztam nyilvanossagra, de szandékomban all egy cikket irni a t¢émaban, amint lesz ra
1doém... K6zolni fogom ezt az ossiat a nyilvanossaggal ennek a cikknek a mellékleteként. De
egy ideje mar szivesebben jatszom egy oktavval mélyebben (f6leg, ha az orgonén van Récit 4’
oktavkopula) négylabas regisztracidban, mert az ossia megfoszt benniinket a G-ig emelkedd
gyonyort melizmaktol... dinamikai kiilonbségek a G.O./Pos. és Réc. illetden van egy személyes
vizidm, amely elszakad attol, amit a kotta megkovetel (az ahhoz a manudlhoz kapcsolt
pedalkopula, amin jatszunk). Inkébb egy specidlis pedalszint hasznalok a fileuse-hoz (pl. Cello
¢és Bourdon 8’ + Tir. Récit), ami eltér a manualok szinétdl, és mindig ugyanazon a dinamikan
marad, azzal a céllal, hogy a fiil megkiilonboztethesse az egyrészt az ,,Emberi gyotrelem”
témajat a manualokon, masrészt a fileuse-t a pedalban. Tehat nem cserélgetem a kopulakat, igy
egy oktavval lejjebb jatszhatom a részt. Ezt a személyes allaspontot mindazonaltal Florentz
atveszi Le Songe de Lluc Alcari cselloversenyében, amelyet roviddel a Debout sur le Soleil utan
irt. Florentz ebben a miiben veszi az ,,Emberi gyotrelem” ¢€s a fileuse témajat (a 23-as szam
otodik iitemétdl): €és egy egészen egyedi hangszinnel (vondsok megduplazva a klarinéttal) és
egyedi dinamikaval hangszereli: ppp (enyhe crescendoval pp felé, mintha csak a redényt
nyitnank...).

6.

T. A: A 43. iitemtél kezd3dd részben lehetdségiink van két kiilonbozd hangszinnel
megszolaltatni a szolokat. Ez a rész habar nem kénnyen, de megszolaltathat6 két manualon egy
eléado altal is (Olivier Latry a felvételén paldaul egyediil jatssza ezt a részt). Ebben az esetben
akarmennyit gyakorolja az ember, lesznek enyhe torések a legato ivben, rdadasul az igy
megndvekedett nehézség talan negativ szempontbdl befolyasolja az eldéadast. Florentz vajon
melyik megoldast részesitené eldnyben? Az egy eldado altal megszodlaltatott két kiillonbozo
hangszint, vagy egy asszisztens bevonasat a masik sz6l6ra? Hasonlo6 a kérdés a 174. iitemmel

kezd6do6 szakasznal is.
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M. B.: Azt hiszem, Florentz nem részesitette elonyben az egyik vagy a masik megoldast.
Mindenesetre ebben a kérdésben nem mondta el nyilvanosan preferencidit. A labjegyzet
szamomra egyértelmiinek tlinik: ha valaki ezt a dupla sz6lot két kiilonb6zé manudlon szeretné
lejatszani, akkor azt a megoldast kell eldnyben részesiteni, hogy egy asszisztens segitségével
egy harmadik kézzel jatszik (a Croix de sud sokat hasznalja majd a harmadik kezet). Florentz
szerette egy nagy orgona konzoljat 6sszehasonlitani egy repiil6gép pilotafiilkéjével: a pilota és
a masodpilota egyszerre irdnyitja a repiilégépet. Szdval én személy szerint ugy gondolom, hogy
ha a legato-t vagy a megvalo6sitast fel kell aldozni amiatt, hogy az orgonista egyediil jatszik,
akkor jobb, ha segitségiil hivunk egy harmadik kezet. Ugyanez vonatkozik a pedalszolokra is a

végén: 32’-as mutaciok hijan jatsszuk a transzpoziciojukat, négy kézzel, a manualokon.

7.

T. A.: A 133. iitem akkordjai note commune, extrém legato jatszandoak, vagy artikulalni kell a

hangismétléseket?

M. B.: Ez az anyag egy zenekari irasmdd (stiri homofon ellenpont ugyanazon az akkordon).
Ezt a gesztust az egész szimfonikus zenekarral egyiitt alkalmazza a Les Jardins d'Amenta
legelején. Az orgonistanak tehat valaszolnia kell az on altal feltett kérdésre, torekedve ezzel a
zenekari hatasra. Végezetiil Franck és Duruflé (Requiem) esetében is felvetddik a kérdés... En
személy szerint nem kotom Gssze a kdzos hangokat, de igyekszem olyan rovid elvalasztasokat
beilleszteni, hogy a fiil ne hallja dket hangsulyozasként vagy legato-torésként. A keresendd

effektus egy nagyzenekari /legato.

8.

T. A: A 150. itemtSl (“Boldogmondasok™ mnéhol inkdbb metrikus, mashol inkabb
beszédszeriibb interpretaciokat hallunk. Mennyire kezelhetéek szabadon ennek a résznek a

tizenhatodjai?

M. B.: Itt is az az allaspontom, hogy ,,gondolkodj zenekarként”. Mit csinalna egy karmester a
150. iitem elsé ttésére? Véleményem szerint egy erds impulzust adna, és arra kémé a
zenészeket, hogy az elsd iitemtdl kezdve a tempo, ne rubato jatsszanak. En is igyekszem
ugyanezt tenni. Igy azt kapjuk, amit a zeneszerz kért: ,,vad, erészakos™ hatast. De az orgonistak

nagyon szeretik a rubatot (tiszteletre mélto, de itt tényleg kell?)... Az a temponak mas oka is
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van: Florentz zenéje éppugy utal az afrikai tancra, mint a Nyugati agogikara. Itt nyilvanvalonak

tlinik szdmomra, hogy ez a rész tancrol szol, nem az éneklésrdl.

9.

T. A.: A 170. iitemt6] ,,Palmadgak” résznél a balkéz kotbiveivel torekedni kell a legato
jatékmodra, vagy lehet artikuldlni az akkordokat és a kotdivek inkabb a motivumok

Osszetartozasat jelolik?

M. B.: Megvan a valasza: szdmomra ugy tlnik, hogy a koétéivek az akkordok mintak szerinti
csoportositasat mutatjak, és nem a legato-iveket. Ismét felmeriil a k6z6s hangok problémaéja:
ezeket a hangokat dsszekapcsolni technikailag lehetetlen, és zeneileg nagyon karos. Florentz itt
is, mint mindenhol, szeretett egy laza tancot hallani, amely ritmikus, harmonikus keretet és
sajatos hangszint alkot (a Tierce regiszter megszinezi az egészhangt skala természetes terc
hangkdzeit, amit az orgonista jatszik, ami egy hangolasi konfliktust eredményez a Tierce
regiszter természetes felhangjai és billentylizet kiegyenlitett hangolasa kozott). Azt akarta, hogy
az orgonista a lehetd leglazabban vezesse a diskurzust a nagyon fesziilt ,,Toccata” felé. A harom
akkordbol all6 csoportokhoz a kdvetkezd ujjrendet javaslom: 4-3-1, 3-2-1, 5-4-2. Mindig igy

jatszottam Florentznek.

10.

T. A.: 187. iitem (,,Tokkata): ennek a résznek kiilondsen, de mas ehhez hasonlo résznek is
kérdéses a tempoja az akusztika fliggvényében. Ha egy hatalmas katedralisban jatsszuk a
miivet, mondjuk 8—10 masodperc visszhang kdzepette és az eredeti 4 = 70-es tempoban nem
elég érthetd a rész, lehet-e csokkenteni a tempdn az érthetdség érdekében, vagy torekedni kell

az eredeti tempodra?

M. B.: Meg fogom lepni: a tempd, amit Florentz elképzelt ;' = 60, vagyis az itt éneklé madar, a
varromadar tempdja!’ Technikailag és akusztikailag, sét zeneileg is teljesen lehetetlen tempd
(a 200. itemtd]l kezdddd valaszok lejatszhatatlannd és kovethetetlenné valnak). Ezért

beleegyezett, hogy majdnem a felére csokkentse a tempot. Ugy gondolom, hogy még lassabb

7 Orthotomus sutorius, https://www.youtube.com/watch?v=iCé6rk11dXVo (Utols6 megtekintés: 2024. 12. 03.)
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tempot is elfogadott volna, ha el akarja érni az érthetdséget a dinamikus jaték megoOrzése

mellett.

T. A.: Ennél a résznél is felmeriil az asszisztens kérdése. Inkabb a biztonsagosabb megoldést
valasztana Florentz egy asszisztenssel, aki a madarhang-akkordokat jatssza, vagy inkabb egy

eléado szodlaltassa meg ezt a részt.

M. B.: Ugyanazt a valaszt fogom adni, mint a 6-o0s kérdésére. A labjegyzet tanusitja, hogy egy
emberi vagy digitalis asszisztens lehetséges. De ebben az esetben nem latom, hogyan
biztosithaté a helyes ritmus megvalodsitasa: a G.O. akkord, a madar hangjanak eljatszasa
szamomra példaul sziikséges, ahhoz, hogy meggydzden elé tudjam adni ezt a részt.
Szimbolikusan, az ehhez az akkordhoz valo iddszakos visszatérés nem idézi-e fel a korbacsolas

er6szakos hatasat?

11.

T. A.: 230-t6] az ,,Isten 12 neve” résznél kérdéses, hogy eldadas kozben mennyire sziikséges

precizen kiszamolni a tizenhatodokat? Mennyire lehet szabad, beszédszert ez a rész?

M. B.: Az itt jelenlévd ritmusok kozvetleniil kapcsolodnak Isten nevének kiejtéséhez egy
konkrét etiop imaban. Az egyes hangok idOtartamanak tehat jelentdsége van. Ezeknek az
id6tartamoknak a modositasa egy "Nyugati-tipust" rubatoban kétségteleniil tonkreteszi azt a

szimbolikat, amelyet a zeneszerz6 ide szant.

12.

T. A.: 250. iitem. A kovetkezd eldadoi utasitassal talalkozunk: « De plus en plus dansé »

(~Egyre tancosabban). Milyen el6adoi eszkozokkel lehet egyre tancosabb ez a rész?

M. B.: A 242. iitemtd]l a 342. iitemig terjedd rész egy hatalmas zenei szegmens, minden
bizonnyal tobb részbdl all, de a zeneszerzo egyetlen irdnyban gondolkodik, amely fokozatosan
gyorsul, és transzban végzodik. A 242. iitem dallama az etiop szerzetesek dala, akik éneklés
kozben kezdetben lasst, majd egyre gyorsuld koreografidt adnak elé dob (kabarwo) és
imabotok dobogtatasa kiséretében. 271-t6l beléplink a nigériai bwiti tancba (a bwiti egy
megszakitds nélkiil, egyre gyorsulo, transzban végzddd ¢€jszakai szertartds). 312-nél egy

pszeudo-reggae ¢s 321-nél a bwiti visszatérése. A tanc tehat magaban a zenei szévegben van,
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az orgonistanak csak el kell jatszania a zenét €s ,,tancolnia” a padjan, amit Florentz nagyon

szeretett latni.

13.

T. A.: 271. iitem. Az egész mii egyik legnehezebb része. Van-e¢ barmi tanacs, gyakorlési
technika, amely segithet ennél a résznél? Itt is felmeriil, hogy melyik a fontosabb szempont:
megtartani a tancokra jellemzd heviiltséget, vagy inkabb az érthetdségre kell torekedni adott

esetben a tempo csokkentése altal?

M. B.: Igen, ez a szakasz nagyon nehéz. A lehetd legkdzelebb kell menni a megadott
tempokhoz, de ez aligha lehetséges. Florentz gyakran kér lehetetlen dolgokat az orgonistatol,
mert a partitiraja elsdsorban belsd hallasra épiil: gy hallja a fejében, ahogy hallani akarja,
anélkiil, hogy aggodna a kivitelezés miatt. Amikor pedig szembesiilink a valdsaggal,
kénytelenek vagyunk a dolgokat gyakran a tempd csokkentésével lehetévé tenni.
Didkkoromban Pierre Boulez mesterkurzusaira €s eléaddsaira jartam. Azt allitotta, hogy szinte
minden zeneszerzd til gyorsan hallja a sajat zenéjét, beleértve 6t is. Szerinte egyediil
Sztravinszkijnak volt pontos fogalma a temporol a belsd hallas és az eldadas viszonyaban.
Ennél a 271. itemnél kezd6d6 passzazsnal ugy gondolom, hogy a legfontosabb a folytonossag,
még ha nem is fér bele a kért tempdba. Soha ne gyengiiljon az intenzitas, apranként kell novelni

a nyomast, taldn ez a Iényeg.

14.

T. A.: 312. iitem. ,,Un peu « reggae »”. Milyen reggae-t ismerhetett Florentz? Meg lehet-e
ezeket talalni? Ismerhette Bob Marley-t? Ennek a résznek a tempoja sokkal felette van az igazi

reggae-nek, ami alapvetden egy lomha tanc. Hol az igazsag?

M. B.: Itt ismét az dlomban taldljuk magunkat. Florentz ismerte Bob Marley zenéjét, és

érdekl6dott a rasztafarianus mozgalom irdnt.® A kényvemben be is mutatom, hogy ez a rész

8 A rasztafari vallasi és politikai mozgalom, amely az 1930-as években Jamaicaban indult, és vilagszerte szamos
csoport altal elfogadott, amely egyesiti a protestans kereszténységet, a miszticizmust és a pédnafrikai politikai
tudatot. A mozgalom kdvetdi, a rasztak szerint Etiopia, egy dinasztikus hatalom szinhelye minden afrikai lakhelye
¢és Jah székhelye, a hazatelepités pedig a mozgalom egyik célja. Sok (bar nem mindegyik) raszta tigy gondolja,
hogy az 1930-ban megkoronazott etidop csaszar, 1. Haile Selassie Csaszari Felsége a messias és Krisztus masodik
eljovetele, aki visszatért, hogy megvaltson minden fekete embert. A mozgalom nevét a csaszar koronazas elotti
nevérdl, Ras Tafarirdl kapta. https://www.britannica.com/topic/Rastafari (Utolsé megtekintés: 2024. 12. 04.)
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Michael Jackson Billie Jean-jére is utal (amelyben a temp6 viszonylag lasst). Itt nem annyira
a reggae-rol, hanem altaldban (afrikai- vagy afrikai eredetli amerikai) fekete kultarardl, varieté

zenérdl van sz6. Beszélt nekem ehhez a részhez kapcsoldddan egy kenyai liturgikus orgonista

megidézésérdl is, egy holgy, akit hallhatott elektronikus orgonan jatszani a (gondolom)
protestans istentiszteleten. Egy idds, amatOr orgonistardl van szo, aki nem volt igazén képzett,
viszont semmihez sem hasonlithato ,,feeling” és ,,groove” volt a jatékaban. Ezt az id6s zenész
holgyet a Debout sur le soleil kulcsszerepldjével kell 6sszefiiggésbe hozni, a szegény ndvel, aki
a Parizsi Notre-Dame Székesegyhaz bejaratanal eljon Jacques Leclerc atyahoz, hogy elmesélje
a kudarcos életét, mikdzben kozvetleniil mogotte egy kormenet halad el arannyal, toémjénnel és
csillogo liturgikus ruhdkkal, a Pierre Cochereau altal jatszott nagy orgona tuttuja kiséretében.

Megdobbentd kép.

15.

T. A A 321. iitemtd] induld tinc esetében kialakult egy regisztracios hagyoméany. Sok
orgonista sokkal intenzivebb lépcsdzetes crescendot alkalmaz itt, mint amit a kotta sugall
(sokszor egészen a chamade-okig). Indokolt-e ez a megkozelités, vagy jobban kozeliteni kell a

kottahoz?

M. B.: Valdban sok orgonista alkalmaz itt intenziv crescendot. Ezt nem kéri a szerzd a kottaban,
csak javasolja (a Plein-jeu belépése a G.O.-n a 336-ban, a Positif Doublette-je a 339-ben: ez
nem valami sok...). Ugy gondolom, hogy elkeriilhetetlen, kiilondsen egy nagy hangszeren, hogy
felépitsiink egy crescendot, ami jobban végigkiséri az Oriilet és a transz fokozodasat, ami a 343.
iitem csendjének brutalis megtorését eredményezi. Mindazonaltal Ggy gondolom, hogy ennek
a crescendonak nem kell tul hangsulyosnak lennie, némileg visszafogottan, nehogy a 343-nél
jelentkezO tutti hatasa tul koran érkezzen. A 343-as tuttinak 0j hangzéasként kell megérkeznie,
ugyanaz, ami a ,,Refréneké”; ha korabban az orgona teljes erejével szol, a 343-nak mar nincs
valddi hatasa. Két tovabbi ok is arra 6sztondz, hogy visszafogjuk a hatalmas crescendot:
egyrészt a 328. litemtdl kezdddden egy trios irasmoéddal taldlkozunk (kétszolamban a
manualokon, az afrikai homofénidk szellemében parhuzamos negyedekben ¢€s tercekben)
harom kiilonall6 hangzassal. Ez az irdsmdd 342-ig megmarad. Az erdteljes regiszterek érkezése
¢s a manualok + kopulék 6sszekapcsolasa az eré megerdsitése érdekében rontja ennek a trionak
a tisztasagat. Osszekopuldznink egy Bach-tridszonita billentylizeteit? A masodik ok

szimbolikus. A 336. {item jobbkéz-témdja a ,,Vércseppek™ vezérmotivum, amely az 54.
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iitemben hallhato eldszor a bal kézben (ez itt esetiinkben mar fejlettebb, a parhuzamos tercekben
1év6 dallami ereszkedésekre kell figyelniink). Ezt a két, azonos témabol szarmazé idézetet a
homogenitas, a logika ¢és a fiil altali felismerés kérdéséhez ugyanazon a hangszinen, a 8’-as
Plein-Jeu hangszinen kell jatszani. Az erdteljes regiszterek hozzdadasa tonkreteszi a hangszin
szimbolikajat, amely a Debout sur le Soleil egyik alapja. Ha crescendot hasznalunk, akkor
biztositanunk kell, hogy a Plein-Jeu vilagité hangja hallhatdo maradjon: adhatunk hozzé lagy
nyelvet, néhdny mutéciot (Tierce a Sesquialtera effektushoz), de semmi esetre sem egy francia
trombitat €s még kevésbé Chamade-ot. Hangzasaban testes kell maradjon a Positif

ellenszolama.

16.

T. A.: A 355. iitemben rendkiviil kevésnek tiinik a pedalban a Fliite 4°, mint sz0l6 szin. A
tendencia azt mutatja, hogy ezt is feliilirtak az orgonistak és sokkal kontrasztosabb sz6loszint
valasztanak (mutaciok/nyelvek). Milyen hangszint kell megkozeliteniink ezzel a pedélszoloval?

Milyen informaciot jelent az, hogy Florentz csupéan egy Flite 4 -et kért itt?

M. B.: Florentz inkabb azért kért itt egy 4’-as fuvolat, mert egy oktavval magasabban sz6l a
furulyahangja miatt. Valojaban ez egy allanddan visszatérd elem Florentz irdsmodjaban, a f6
dallam (itt a Pédale dallama) tigy van kialakitva, hogy a polifonidk kozéppontjaban, a bal és a
jobb kéz kozott szoélaljon meg. Ez a dallam szent dallam, ezért a manudlis tobbszolamusag
ugyanugy ,,védi”, mint az ékszert a tokja, vagy az aldozati ostyat a ciboériuma. Hozzaadhat egy
4’-as Prestant-t vagy egy 4’-as puha nyelvet. A St Eustache-i bemutatéhoz ezt a regisztraciot
is kicsit szegényesnek tartottam, és mutaciokat is tettem hozza (mar nem emlékszem, melyiket);

mindig igy csinalom.

17.

T. A.: A 364. iitemben a General Pausa-ban harom negyedsziinetet taldlunk korona nélkiil, mig
a kovetkezd hasonld helyen a 366. iitemben egy negyedsziinetet koronaval. Miért notélta

kiilonb6zé moédon Florentz ezeket a részeket és hogyan kell ezt értelmeznie az eléadonak?

M. B.: Ennek a szakasznak az akkordjai és sziinetei idStartama a 7, 4 és 3 szimbolikdjanak
(7=4+3) engedelmeskedik, amelyek a mi szimbolikus szdmai (példaul 7 kiilonbozo

arkangyalakkord 4 refrénje 3-ba csoportositva [1. litem]), 4 (28. iitem), 3 (145. {item), 4 (343.
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Interju Michel Bourcier-val

iitem). A 373-374. {item tovabbi hét negyednyi sziinete ezen ponton evidensek. Ugyanez van
Laudes-ban is, és néha, ha tal hosszinak taldlja ezeket a csendeket, leroviditi 6ket a koronaval.
V6. Seigneur des Lumieres. Kétségteleniil ez tortént a 366-os litemnél, de nem vagyok benne

biztos, mert valdsziniileg hianyoznak egyes vazlatok a kompozicios dossziébol.

18.

T. A.: 375. iitem. Szamos esetben nem rendelkezik az orgona azokkal a muticiokkal, amik
ennek a résznek a teljesértékit megszolaltatasdhoz sziikségesek. Hogyan tudnd megfogalmazni,

mit ,,veszit” pontosan a darab a harmonikus vibratok effektusa nélkiil?

M. B.: A 32’-as mutaciok adjak a Debout sur le soleil sajatos hangszineit, de mindenekel6tt
hozzijarulnak szimbolikdjahoz, itt a ,Mennyei varoséhoz” (lasd elemzésemet konyvemben).’
Ha nem all rendelkezésre hasonld, négy kézzel kell ossiat jatszani, hogy megkdozelitsiik az
effektust. De ha az orgonan nincs mutacio, Florentz felhatalmazést adott, hogy csak a pedal
szolamot és a Récit manudlis valaszait jatsszam, ha van egy 16’-as Contrabasse €s egy 32’-as
alapunk, amely elég gazdag hangszinben ahhoz, hogy fenntartsa a figyelmet. Igy adtam eld a
darabot 1999-ben (vagy 2000-ben, nem emlékszem) a pdarizsi St. Sulpice Cavaillé-Coll
orgondjan, az O jelenlétében. Nagyon meg volt vele elégedve, ami nem is csoda, hiszen

csodalatos az az orgona.

° Bourcier, Jean-Louis Florentz, et I'orgue, 2. 295-300.
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Orgonadiszpoziciok

Institution Saint Marie, Saint-Chamond'

Mader — Athanase Dunand (1949)

Flageolet 2’
Plein-Jeu IV
Trompette 8’
Clairon 4’

Cornet V
Trompette 8’
Basson 16’
Basson-Hautbois 8’
Voix humaine 8’
Clairon 4’

Grand-Orgue Récit expressif Pédale
Bourdon 16’ Diapason &’ Contrabasse 16’
Montre 8’ Flite creuse 8’ Soubasse 16’
Flate harmonique 8’ Cor de nuit 8’ Flite 8’

Bourdon 8§’ Gambe 8’ Bourdon &’
Salicional 8’ Voix céleste 8’ Fliute 4°
Prestant 4’ Flite octaviante 4° Basson 16’
Flate douce 4° Nasard 2’ %/ Basson 8’
Quinte 2’ %/ Tierce 1° /s Soprano 4’

Crescendo général,

elektro-pneumatikus traktura.

21 ténylegesen hangzd-, 34 kapcsolhato regiszter;
61 hangos manual-, 32 hangos pedalbillentytizet;
Réc./G.O., Pos./G.O, Tirasse G.O., Tirasse Réc.;

! https://inventaire-des-orgues.fr/detail/orgue-saint-chamond-institution-sainte-marie-fr-42207-sscha-stmaril-x/

(Utolsé megtekintés: 2025. 01. 08.)
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Orgonadiszpoziciok

Eglise Saint-Pierre, Saint-Chamond?

Callinet (1834) — Merklin (1899) — restauralta Michel Merklin & Kuhn (1931)
1966 ¢és 1978 kozott a hangszer néma volt.

Trompette 8’
Clairon 4°
Cornet V
Fourniture
Nasard 2’ %/

Positif Grand-Orgue Récit expressif Pédale
Flite 8’ Bourdon 16’ Bourdon &’ Soubasse 16’
Bourdon &’ Montre 8’ Flate traversiére 8’ Contrabasse 16’
Salicional 8’ Flate harmonique 8° | Viole de gambe &’ Bourdon 8’
Unda maris 8’ Gambe &’ Voix céleste 8’ Flate 8°
Prestant 4’ Salicional 8’ Flate octaviante 4’ Bombarde 16’
Flite octaviante 4’ Bourdon 8’ Octavin 2’ Trompette 8’
Doublette 2’ Flite douce 4’ Trompette
Cromorne 8’ Prestant 4’ harmonique 8’
Trompette 8’ Doublette 2’ Basson-Hautbois 8’
Carillon Bombarde 16’ Voix humaine 8’

Réc./G.O., Pos./G.O.,
Tirasse G.O., Tirasse Pos., Tremblant Pos., Tremblant doux;
mechanikus traktara.

-l
Il

’ ,.J .Hw. “ || "_||I|_‘_|' ﬂ ..m I .

hrll'll il ".|

2 https://inventaire-des-orgues.fr/detail/orgue-saint-chamond-eglise-saint-pierre-sainte-barbe-fr-42207-sscha-

sspeeel-x/ (Utolsé megtekintés: 2025. 01. 08.)
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Fiiggelék

Plaisance-du-Gers — Daniel Birouste (1988)°

Positif

Grand-Orgue

Récit expressif

Chamade

Flite conique 8’
Prestant 4’
Doublette 2’
Larigot 1’ !/
Septieme 1° /7
Sesquialtera II

Principal 8’

Flate a cheminée 8’
Flate harmonique 8’
Principal 4’

Flite creuse 4’
Quinte 2’ %/3

Bourdon &’

Viole de gambe &’
Unda Maris 8§’
Flate conique 4’
Grande tierce 3” /s
Nasard 2’ /3

Principal 16’
Bourdon 16’
Plein-jeu V
Trompeta Magna 16’
Clarin &’

Clarinette 8’

Plein Jeu IV Doublette 2’ Quarte 2’ Bajoncillo 4’
Dulcian 8’ Fourniture II1 Tierce 1° 3/5 Chirimia 2’
Tremblant Cymbale III Larigot 1 /3
Trompette 8’ Piccolo 1°
Trompette 8’
Voix humaine 8’
Peédale 61 hangos manuélklgviatﬁra (C,—=c7);
32 hangos pedalklaviatura (C, — g’);
Principal 8’ Accouplements /1T , TII/IT, TV/IL, IV/IIL;
Principal 4° Tirasse I, 1L, 111, IV;
Principal 2’ Tremblant doux sur G.O./Positif/Chamade;
Sifflet 1° Tremblant sur Récit;
Posaune 16’ mechanikus traktira.

3 https://inventaire-des-orgues.fr/detail/orgue-plaisance-eglise-de-limmaculee-conception-fr-323 19-plais-

immacul-x/ (Utolsé megtekintés: 2025. 01. 07.)
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Orgonadiszpoziciok

Parizs, Eglise Luthérienne des Billettes — Muhleisen*

Cymbale II-1V
Cromorne &’

Mixture [V-V
Trompette 8’

Positif de dos Grand-Orgue Récit Pédale
Bourdon &’ Bourdon 16’ Flate conique 8’ Soubasse 16’
Montre 4° Montre 8’ Viole de gambe &’ Octave 8’
Flate a cheminée 4° | Flite a fuseau 8’ Flate a fuseau 4° Posaune 16’
Nazard 2’ %/3 Prestant 4’ Doublette 2’ Clairon 4’
Quarte 2’ Flite 4° Quinte 1’ /3
Tierce 1° /s Doublette 2’ Sifflet 1°
Larigot 1 /3 Cornet V Basson-hautbois 8’

Tirasse 11, I, 111,
Tremblant Pos.;

mechanikus traktara.

56 hangos manualklaviattra (C, — g’*’);
32 hangos pedalklaviatura (C, — g’);
Accouplements I/11, TII/1I;

"ﬂ"' ki l I

rrIf A

115) ”'H

[ndal

4 https://inventaire-des-orgues.fr/detail/orgue-paris-eglise-lutherienne-des-billettes-fr-75056-paris-billet 1 -t/

(Utols6é megtekintés: 2025. 01. 07.)
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Fiiggelék

La Richardais, Eglise Sainte-Croix (Saint-Servan) — Cavaillé¢-Coll (1885)°

Flite harmonique 8’
Salicional 8’
Prestant 4°

Flute douce 4°
Quinte 2’ %/3
Doublette 2’
Plein-jeu V

Basson 16’
Trompette 8’
Clairon 4’

Nazard 2’ %/3
Flageolet 2’
Carillon I-11
Basson 8’
Clarinette 8’

Octavin 2’
Trompette 8’
Basson-hautbois 8’
Voix humaine 8§’

Grand-Orgue Positif expressif Récit expressif Pédale
Montre 16’ Diapason 8’ Flite traversicre 8’ Contrebasse 16’
Bourdon 16’ Bourdon 8’ Viole de gambe 8§’ Basse 8’
Montre 8’ Unda Maris 8’ Voix céleste 8’ Octave 4’
Bourdon 8’ Flate douce 4° Flate octaviante 4’ Bombarde 16’

Trompette 8’
Clairon 4’

Accouplement 16 Pos./G.O., Accouplement 16 Réc./G.O., Accouplement Pos./G.O. par
machine Barker, Accouplement Réc./G.O. par machine Barker, Accouplement Réc./Pos.,
Anches G.O., Anches Pos., Anches Péd., Anches Réc., Appel G.O., Expression Pos. par
bascule, Expression Réc. par bascule, Octaves graves G.O., Tirasse G.O., Tirasse Pos.,

Tirasse Réc., Trémolo Pos., Trémolo Réc.

il m IIU
i r1||II

'|t|n

5 https://www.musiqueorguequebec.ca/orgues/france/smalosc.html (Utolsé megtekintés:2025. 01. 08.)
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Orgonadiszpoziciok

Perpignan, Cathédrale Saint-Jean-Baptiste — Cavaillé-Coll (1857), Puget (1930)

(aldbbiakban a Florentz altal ismert 1930-as Puget-diszpozici6)®

I — Grand-Orgue

II — Positif expressif

IIT — Récit expressif

Quinte 2’ /3

Doublette 2’

Basse de Tierce & Cornet V
Larigot 1° !/

Septiéme 1° 1/,

Bombarde 16’

Iéme Trompette 8’

2¢me Trompette 8’

Clairon 4’

Gros Nazard 5° '/3
Flate 4°

Grosse Tierce 3’ /s
Contre-Bombarde 32’
Bombarde 16’
Trompette 8’

Clairon 4’

56 hangos manualklaviattra (C, — g’*’);

30 hangos pedalklaviatara (C, — );

4 Barker (GO, Pos, Réc, Bomb)

Tirasses GO, Pos, Réc, Bomb;

Pos/GO, Réc/GO, Bomb/GO, Réc/Pos;

Oct. graves GO, Pos, Réc/Pos;

Appel des Fonds 16” manuels; Trémolos Pos, Réc

Montre 16’ Bourdon 8’ Quintaton 16’
Bourdon 16’ Montre 8’ Principal 8’
Diapason &’ Flate harmonique 8’ Flate harmonique 8’
Montre 8’ Bourdon &’ Cor de nuit 8’
Flite harmonique 8’ Salicional 8’ Viole de gambe 8’
Bourdon 8’ Unda maris 8’ Voix céleste 8’
Gambe 8’ Flate 4° Flite octaviante 4’
Diapason 8’ Nazard 2’ %5 Quinte 2’ /3
Prestant 4’ Octavin 2’ Octavin 2’
Quinte 2’ /3 Tierce 1> 3/s Grand Cornet V
Doublette 2’ Piccolo I’ Trompette harmonique 8’
Fourniture V Plein jeu III Hautbois-Basson 8’
Cymbale IV Basson 16’ Voix humaine 8’
Trompette 8’ Trompette 8’ Clairon 4’
Clarinette 8’ Cromorne 8’
Clairon 4’ Cor anglais 8’
Clairon 4’

IV — Bombarde Pédale
Flate 16° Quintaton 32’
Diapason 8’ Flate 16°
Flite 8’ Violoncelle 16’
Bourdon 8’ Soubasse 16’
Prestant 4’ Flite 8’
Flite octaviante 4’ Basse 8’

® https://orgues-nouvelles.org/ON23/textes/CompoOrgPuget.pdf (Utolsdé megtekintés: 2025. 01. 08.)
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Fiiggelék

Ségovie, Katedralis, Evangile-orgona (1769-72) — restauralva: Joaquin Lois (2021)’

Trompeta real
Clarin de campana*
Clarin*

Trompeta real
Clarin de campana*
Clarin*

Organo Mayor Organo de Respaldo
MANO MANO MANO MANO
IZQUIERDA DERECHA IZQUIERDA DERECHA
Flautado de 26 Flautado de 26 Flautado de 13 Flautado de 13
Flautado de 13 Flautado de 13 Octava Octava
Violon de 13 Violon de 13 Docena Docena
Octava Octava Quincena Quincena
Repiano IV Lleno II (22%) Lleno III
Repiano IV (12%,15%,19%,22%) Zimbala IIT (26%) Zimbala III
(227, 24%,26%,29%) rep. ( 8%, 10%, 12%,15%) | Trompeta real** Trompeta real**
Nasardos V (12%) Nasardos V (8%) Trompeta de batalla* | Trompeta de batalla*
Flauta travesera II Bajoncillo** Trompeta Magna**
Corneta VI Dulzaina* Dulzaina*

* echomtvon

Clarin de eco*

Chirimia* Chirimia*

Orlo* Orlo* * homlokzati nyelv
** historikus

* homlokzati nyelv szellemben tortént
hozzaépités

Cadereta
MANO MANO
IZQUIERDA DERECHA

Violon Violon

Favot Obue

Tapadillo* Tapadillo*

Docena* Docena*

Quincena* Quincena*

Lleno IIT* (22?) Lleno III*

Zimbala IIT* (26%) Zimbala I1T*

Tiorba * Corneta V*

Teclado de contras:
CONTRAS DE 26
C,D,E,F,G,A,B, H;
Otras caracteristicas:

/1%,

Tambores en Re y La, Accesorios, Paxaros,
Temblante dulce*, Reunion de teclados

7 https://joaquinlois.com/organo-catedral-segovia/el-organo/ (Utolsé megtekintés:
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Orgonadiszpoziciok

Annecy, Saint-Maurice Templom — Merklin (1869), C. T. Kuhn (1930), Athanase Dunand

(1967)%

I — Positif de dos

IT — Grand-Orgue

IIT — Récit expressif

Pédale

Bourdon 8’
Principal 4’
Doublette 2’
Nasard 2’ %/
Tierce 17 3/s
Larigot 1’ !/
Plein-jeu IV
Cromorne 8’

Quintaton 16’
Montre 8’

Bourdon 8§’
Prestant 4°

Flate a cheminée 4’
Doublette 2’
Fourniture IV
Cymbale I1I

Flite a fuseau &’
Unda Maris 8’
Flate conique 4’
Quarte 2’
Piccolo 1’
Sesquialtera II
Scharf 111
Trompette 8’
Clairon 4’

Soubasse 16’
Flate 8’
Principal 4’
Basson 16’

Basson &’
Hautbois 4’

Accouplement Pos./G.O., Accouplement Réc./G.O., Anches Péd., Anches Réc.,
Expression Réc. par bascule, Tirasse G.O., Tirasse Pos., Tirasse Réc.

8 https://inventaire-des-orgues. fr/detail/orgue-annecy-eglise-saint-maurice-fr-74010-annec-stmaurl-x/ (Utolsd

megtekintés: 2025. 01. 08.)
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Fiiggelék

Parizs, Saint-Eustache Templom — Van den Heuvel (1978)°

Violoncelle 8’
Grosse flate 8’
Flite a cheminée 8’
Prestant 4°

Flite 4°

Doublette 2’
Grande fourniture IV-VIII
Plein-jeu IV-V
Sesquialtera II
Grand Cornet I11-V
Bombarde 16’
Trompette 8’

Unda Maris 8’
Bourdon 8§’
Prestant 4°
Flite a fuseau 4’
Nasard 2’ %/3
Doublette 2’
Tierce 1’ 3/s
Larigot 1° !/
Septiéme 1° 1/,
Fourniture V
Cymbale 11
Dougaine 16’

Grand-Orgue Positif de dos Récit expressif
Montre 32’ Quintaton 16’ Flate a cheminée 16’
Montre 16’ Montre 8’ Principal 8’
Principal 8’ Salicional 8’ Flite traversiere 8’

Viole de gambe &’
Voix céleste 8’
Cor de nuit 8’
Octave 4’

Flite octaviante 4’
Octavin 2’
Plein-jeu VI
Carillon III
Contrebasson 32’
Bombarde 16’
Trompette harmonique 8’
Basson-hautbois 8’

Bourdon 16’

Diapason &’

Flite majeure 8’
Violon &’

Grande Quinte 5° /3
Principal 4’

Flite conique 4°
Grande tierce 3 /s
Quinte 2’ /3

Grande Septiéme 2’ %/5
Fifre 2’

Grande Neuviéme 1° /o
Plein-jeu harmonique II-VIII
Clarinette 16’

Cor de basset 8’

Tuba magna 16’

Tuba mirabilis 8’

Cor harmonique 4’

Flate octaviante 4’

Nazard harmonique 2’ %/3
Octavin 2’

Tierce harmonique 1 /s
Piccolo harmonique 1’
Harmoniques I1I

Ranquette 16’

Chalumeau 8’

Trompeteria 11

Trompette en chamade 8’ I-I11

Clairon 4’ Trompette 8’ Voix humaine 8’
Cromorne 8’ Clairon harmonique 4’
Clairon 4’
Grand-Cheeur Solo Pédale
Violonbasse 16’ Flite harmonique 8’ Principal basse 32’

Flate 16’
Contrebasse 16’
Soubasse 16’
Grande Quinte 10’ /3
Flute 8’

Violoncelle 8’
Grande tierce 6° %/s
Grosse quinte 5° !/
Flate 4°

Flite 2°

Théorbe 11

Mixture V
Contre-bombarde 32’
Contre-trombone 32’
Bombarde 16’
Basson 16’
Trompette 8’
Baryton 8’

Clairon 4’

61 hangos manualklaviatira (C, — ¢

2999

); 32 hangos pedalklaviatura (C, — g°);

Accouplement G.Ch./G.O., Accouplement Pos./G.O., Accouplement Pos./Réc., Accouplement
Réc./G.0O., Accouplement Réc./Pos., Accouplement Solo/G.O., Accouplement Solo/Réc.,
Combinateur, Crescendo général, Expression Réc. par bascule, Octaves graves G.Ch., Octaves
graves G.O., Octaves graves Réc., Octaves graves Solo, Séquenceur, Tirasse 4 Réc., Tirasse G.Ch.,
Tirasse G.O., Tirasse Pos., Tirasse Réc., Tirasse Solo

9 https://inventaire-des-orgues. fr/detail/orgue-paris-eglise-saint-eustache-fr-75056-paris-steust1 -t/ (Utols6

megtekintés: 2025. 01. 08.)
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Orgonadiszpoziciok

Parizs, Notre-Dame Székesegyhaz '’

Grand-Orgue Positif Récit expressif Solo
Violonbasse 16’ Montre 16’ Quintaton 16’ Bourdon 32°
Bourdon 16’ Bourdon 16’ Diapason 8’ Principal 16’
Montre 8’ Bourdon 8’ Viole de gambe &’ Montre 8’

Bourdon 8’ FlGte harmonique 8’ Voix céleste 8’ FlGte harmonique 8’
Flate harmonique 8’ Salicional 8’ Flite traversiere 8’ Grande Quinte 5” /3
Viole de gambe 8’ Unda Maris 8’ Bourdon céleste 8’ Prestant 4’

Prestant 4’ Prestant 4’ Octave 4’ Grosse tierce 3° 1/5
Octave 4’ Flate douce 4’ Flite octaviante 4’ Nazard 2’ %/5
Doublette 2’ Nazard 2’ /5 Quinte 2’ %/ Septiéme 2” %/

Fourniture II-IV
Cymbale 1I-V
Bombarde 16’
Trompette 8’
Clairon 4’
Trompette en ch. 8’

Doublette 2’

Tierce 1’ %/5
Fourniture V
Cymbale V
Clarinette basse 16’
Clarinette 8’

Octavin 2’
Bombarde 16’
Trompette 8’
Basson-hautbois 8’
Clarinette 8’

Voix humaine 8’

Doublette 2’

Cornet II-V

Grande Fourniture II
Fourniture V
Cymbale V
Cromorne &’

Clairon en ch. 4’ Clarinette 4° Clairon 4’ Trompette en ch. 8’
Cornet V Cornet V Clairon en ch. 4’
Hautbois 8’ Hautbois 8’
Trompette en ch. 8’ Cornet V
Trompette en ch. 8’
Clairon en ch. 4’
Régale 8’
Grand-Chceur Résonance expressif Pédale 56 hangos
— — manualklaviatira
Principal 8’ Bourdon 16’ Principal basse 32’ (C.—g):
Bourdon 8’ Principal 8’ Contrebasse 16’ -~ )
Prestant 4’ Bourdon 8’ Soubasse 16’ 32 h’angos' )
Nazard 2’ %/ Prestant 4’ Grosse Quinte 10”25 | pedalklaviatira
Doublette 2’ Flate 4’ Flite 8’ € -g);

Tierce 1° /s
Larigot 1 !/3
Septiéme 17 !/
Piccolo 1’
Cornet V
Plein-Jeu III-V
Tuba magna 16’
Trompette 8’
Clairon 4’

Neuvieme 3’ %/g
Grosse tierce 3° /s
Onziéme 2” 1%
Nazard 2’ %3
Flte 2°

Tierce 1’ 3/s
Larigot 1> /5
Flageolet 1’
Fourniture 111
Cymbale III
Basson 16’
Basson 8’

Voix humaine 8’
Chimes

Violoncelle 8’
Grande tierce 6’ /s
Quinte 5’ /3
Septieme 4° 4/
Octave 4’
Contre-bombarde’ 32
Bombarde 16’
Basson 16’
Trompette 8’
Basson 8’

Clairon 4’
Trompette en ch. 8’
Clairon en ch. 4’
Trompette en ch. 8’
Clairon en ch. 4’
Régale 16'

Combinateur, Coupure
Péd., Crescendo
général, Expression
Sostenuto,
Séquenceur.

19 https://inventaire-des-orgues.fi/detail/orgue-paris-cathedrale-notre-dame-fr-75056-paris-ndamev1-t/ (Utolsd
megtekintés: 2025. 01. 08.)
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Fiiggelék

Moulins, Notre-Dame — Merklin (1880)!
Grand-Orgue Positif Récit expressif Pédale
Principal 16’ Principal 8’ Bourdon 8’ Soubasse 32’
Bourdon 16’ Bourdon 8’ Flate harmonique 8’ Contrebasse 16’
Montre 8’ Salicional 8’ Viole de gambe 8§’ Soubasse 16’
Bourdon &’ Flate harmonique 4’ | Voix céleste 8’ Octavebasse 8’
Flite harmonique 8” | Quinte Flite 2’ %/; Flate d'écho 4° Violoncelle 8’
Viole de gambe §’ Clochette Fugara 4’ Flate 4°
Prestant 4’ Octavin 2’ Flageolet 2’ Bombarde 16’
Doublette 2’ Trompette 8’ Voix humaine 8’ Trompette 8’
Fourniture IV Clarinette 8’ Basson-hautbois 8’ Clairon 4’
Grand Cornet V Trompette harmonique 8’

Bombarde 16’
Trompette 8’
Clairon 4’

Clairon harmonique 4’

56 hangos manualklaviattra (C, — g

299

); 32 hangos pedalklaviatura (C, — g’);
Accouplement 16 Réc./G.O., Accouplement Pos./G.O., Accouplement Réc./G.O.,
Accouplement Réc./Pos., Anches (appel général), Anches G.O., Anches Pos., Anches Péd.,
Anches Réc., Appel G.O., Expression Réc. par bascule, Orage, Tirasse G.O., Tirasse Pos.,
Tirasse Réc., Trémolo, Trémolo Réc., Tutti anches.
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1 https://inventaire-des-orgues. fr/detail/orgue-moulins-cathedrale-notre-dame-fr-03 190-mouli-ndamev1-t/

(Utols6 megtekintés: 2025. 01. 08.)
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Orgonadiszpoziciok

Toulouse, Basilique Saint-Sernin, Cavaillé-Coll (1889)!?

Flite harmonique 8’
Salicional 8’

Gambe 8’

Prestant 4°

Flite octaviante 4°
Quinte 2’ %/
Doublette 2’
Fourniture V

Cymbale IV

Cornet V

Bombarde 16’
Trompette 8’

Clairon 4’
Clairon-doublette 2’
Trompette harmonique 8’
Clairon harmonique 4’

Prestant 4°

Flite douce 4°
Carillon I-111
Trompette 8’
Basson-hautbois 8’
Clairon 4’

Grand-Orgue Positif de dos Récit expressif
Montre 16’ Montre 8’ Quintaton 16’
Bourdon 16 Cor de nuit 8’ Diapason 8’

Montre 8’ Salicional .8’ Flate harmonique 8’
Bourdon 8’ Unda Maris 8 Viole de gambe 8’

Voix céleste 8’

Fliite octaviante 4’
Octavin 2’

Cornet V

Bombarde 16’

Trompette harmonique 8’
Clarinette 8’
Basson-hautbois 8’

Voix humaine 8’

Clairon harmonique 4’

Pédale

Principal basse 32’
Contrebasse 16’
Soubasse 16’
Flate 8’
Violoncelle 8’
Octave 4’
Bombarde 32’
Bombarde 16’
Trompette 8’
Clairon 4’

56 hangos manualklaviatira (C, — g’*’);

30 hangos pedalklaviatura (C, — );

Accouplements II/1, TI/1II, TII/T;
Tirasse G.O., Pos., Réc.,

Mechanikus Barker G.O., Ped., Réc.

i

ikt

12 https://orguesfrance.com/ToulouseStSerninGO.html (Utolsé megtekintés: 2025. 01. 08.)
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Fiiggelék

Rocquevaire, Saint-Vincent Templom — Daniel Birouste (1997)"

Positif Grand-Orgue Récit expressif Grand-Choeeur
Quintaton 16’ Montre 16’ Bourdon 16’ Bourdon 16’
Principal 8’ Montre 8’ Diapason 8’ Diapason 8’
Bourdon &’ Flite a cheminée 8’ Cor de nuit 8’ Cor de nuit 8’
Prestant 4’ Salicional 8’ Gambe &’ Gambe &’

Flate a cheminée 4’ | Unda Maris 8’ Voix céleste 8’ Voix céleste 8’
Nazard 2’ ?/3 Prestant 4’ Octave 4’ Octave 4’

Quarte 2’ Gemshorn 4’ Doublette 2’ Doublette 2’
Tierce 17 ¥/s Flte 2’ Quinte 1’ '/ Quinte 1° /3
Larigot 1” /5 Sesquialtera II Mixture IV Mixture IV
Fourniture IV Plein-jeu VII Bombarde 16’ Bombarde 16’
Cromorne 16’ Trompette 8’ Trompette harm. 8’ | Trompette harm. 8’
Trompette 8’ Clairon 4’ Basson-hautbois 8” | Basson-hautbois 8’

Trompette en ch. 16’
Trompette en ch. 8’
Clairon en chamade 4°

Voix humaine 8’
Clairon harm. 4’

Voix humaine 8§’
Clairon harm. 4’

Solo Pédale
Bourdon 16’ Bourdon 16’
Diapason 8’ Diapason 8’
Cor de nuit 8’ Cor de nuit 8’
Gambe 8’ Gambe 8’
Voix céleste 8’ Voix céleste 8’
Octave 4° Octave 4°
Doublette 2’ Doublette 2’
Quinte 1” '3 Quinte 1° '3
Mixture IV Mixture IV

Bombarde 16’
Trompette harm. 8’
Basson-hautbois 8’
Voix humaine 8’
Clairon harm. 4’

Bombarde 16’
Trompette harm. 8’
Basson-hautbois 8’
Voix humaine 8’
Clairon harmonique 4’

Combinateur, Coupure Péd., Crescendo
général, Expression Réc. par bascule,

13 https://inventaire-des-orgues. fr/detail/orgue-roquevaire-eglise-fr-13086-rqvai-eglise 1-x/
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Orgonadiszpoziciok

Budapest, Zeneakadémia — Voit & Séhne (1907) — Klais Orgelbau & AerisOrgona (2018)'*

1. man.

II. man.

[II. man.

IV. man.

Principal 16’
Principal 8’
Flauto concert 8’
Pileata &’

Corne de chamoix 8’
Fugara 8’

Dolce &’

Ottava 4’

Flauto 4’
Ottavino 2’
Cornetto V (8”)
Mixtura IV (27)
Basson 16’
Tromba &’
Clarino 4’

Tuba mirabilis 8’
(Tr. ID)

Bourdon 16’
Principal 8’
Flute harmonique 8’
Pileata &’
Gamba 8’
Chalumeau 8’
Salicional 8’
Unda maris 8’
Ottava 4’

Flauto tibia 4’
Dolce 4’

Piccolo 2’
Cembalo II1 (2°)
Acuta IV (2)
Tuba mirabilis 8’
Clarinette 8’

Quintaton 16’
Violino pr. &’
Pileata dolce 8’
Echo Gamba 8’
Aeolina &’

Vox coelestis 8’
Ottava 4’

Flauto traverse 4’
Violino 4°

Flauto sylvestre 2’
Harm. aethera IV
Trompette harm. 8’
Oboe &’

Flauto pileata 16’
Principal 8’
Flute d’amour 8’
Quintaton 8§’
Bourdon 8’
Viola 8’

Vox angelica 8’
Praestant 4’
Flauto dolce 4°
Flageolet 2’
Sesquialtera 11
Vox humana 8’
Tremolo

(Vox humana)

Pedal

56 hangos manualklaviatara (C, — g’”’);
30 hangos pedalklaviatura (C, — f); elektro-pneumatikus traktira.

Grand bourdon 32’
Principal 16’
Sub.basso 16’
Bourdonbass 16’
Violon 16’
Harmonikabass 16’
Quinta 10’ %/
Ottava basso 8§’
Flauto basso 8’
Cello 8’

Salicet basso 8’
Dolce &’

Ottava 8’
Bombardo 32’
Trombon 16’
Fagotto 16’
Tromba &’

Clarino 4°

14 http://aerisorgona.hu/liszt-ferenc-zenemuveszeti-egyetem/ (Utolsd megtekintés: 2025. 01. 09.)
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Képek, tablazatok

A Debout sur le soleil szerzbi kéziratanak boritoja'

. Tabshlk
N

)
6 -

! A dokumentum a caen-i Institut Mémoires de 1'édition contemporaine archivumaban tekintheté meg.
https://imec-archives.com/
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Fiiggelék

A Debout sur le soleil ,analitikus partitirajanak” elsé oldala®

al ey, (MR
Tihle Oho® Basmg : Bu rome®

b o e lE
e

2 Megtekinthetd: IMEC, Caen.
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Képek, tablazatok

Olivier Latry elemzése a Debout sur le soleil ,,analitikus partitiraja” alapjan
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Fiiggelék

Michel Bourcier tablazatanak forditasa a Debout sur le soleil-ben eléforduld 169 eseményrél?

»Emlékezz...” motivum szima motivum megnevezése iitemszam

1. arkangyal (GABRIEL) akkord

1 . 1.
+ melizma

) 2. arkangyal (RAMIEL) akkord )
+ melizma '

3 3. arkangyal (SZARIEL) akkord 4
+ melizma ’

4 ,Nenass’er!” téma (Pedal) 7.

Miserere vezérmotivum
5 (A szentségben lakozo 10.
szent dolgok) (Cornet 5z0610)

,,Emberi gyotrelem”

6 vezérmotivum 1 (Récit/Pedal) 10.
,Emberi gyotrelem” . oy
7 vezérmotivum 2 (Récit/Pedal) 15. item felités
,Emberi gyotrelem” .. s
8 vezérmotivum 3 (Récit/Pedal) 16. tem felités
,Emberi gyotrelem” .. s
? vezérmotivum 4 (Récit/Pedal) 17. titem feliitCs
Miserere vezérmotivum folytatasa
10 (Egyediil a Szent Atya...) 18. titem feliités
Cromorne sz616
[...] [...] [...]
163 ,»€Gzio...” invokacid 6 (Pedal) 361
164 a ,,Szorongas” témaja 3 (Tutti) 362
165 ,»€Gzio...” invokacid 7 (Pedal) 365
166 a ,,Szorongas” témaja 4 (Tutti) 365
167 »e(Gzio...” invokacio 8 (Pedal) 368
168 »e(zio...” invokacio 9 (Pedal) 370
169 ,Isten 12 neve” vezérmotivum 374393

(Pedal + a Récit valaszai)

3 Bourcier: Jean-Louis Florentz et I'orgue. Essai analytique et exégitique. 2. Une tétralogie pour I'orgue. (Lyon:
Symétrie, 2018.) 194.
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Képek, tablazatok

Olivier Messiaen levele Jean-Louis Florentz-nek a Debout sur le soleil kapcsan*
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4 Marie-Louise Langlais: Jean-Louis Florentz, I'ceuvre d’orgue: témoignages croisés. (Lyon: Symétrie, 2009.)
86.
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